TANAL AR AL

.: :é!i M .ﬁi‘g.i_kr"ﬂt i

FCl\fyM }JNLP

(“

A ftreinta afios del fallecimiento de Jorge L.
! 3 g@:s un grupo de profesionales de la UNLP nos
1emos reunido con el simple proposito, audaz por
1 cierto, de rendirle un homenaje a este maestro de la
literatura universal, tomando principalmente como

base Ellibro de los Seres Imaginarios.
- !

_". y ' ? Mtscelanea sesgada sobre : | -5

- por Roberto C. Menni

El ave Roc
por Eduardo P. Tonni

= - . 3

Borges y su zoologia fanﬁkttcd&
una apreciacion personal &k

El escritor Jorge Luis Borges, retratado,e

P .
].,- . . T por MarlanO-Bon : 2 g : 'rF"m Ferdmanf‘sc,l:‘ N
e R i ; ot e B -
‘ L v i, ,o " | -
i~ f“ T"l T “‘t"l . y 4 ‘ '$ Q‘i:f o W TP B )
- o' L 1‘ - 1 & moate L, .

L on <oyl ia .
‘*""PM“"‘ \"'»- - Ppr o
3 6 ’La Muerte.,y ﬁ-

IndLZadzi en la base de datos ASFA C. S A Wk, oy N I§SN 1‘5}'5 9329



.Y 7YV VYY .

. X -t a ) L
) 1IN & 7, o i Vv
- X N Y- b, ) « ¥ »
s S0 ‘c_'_-__l f_‘JL_d‘.‘."ﬁ._;.__l ,-_A__L'; d

'1 *

PRESENTACION

"Que cada quien hable y escriba como pueda, que al
hombre lo revelan sus palabras''
Fernado Vallejo, Colombia

A treinta afios del fallecimiento de Jorge L. Borges, un
grupo de profesionales de la UNLP nos hemos reunido con
el simple propdsito, audaz por cierto, de rendirle un
homenaje a este maestro de la literatura uniyersal, tomando
principalmente como base El libro de los Seres
Imaginarios.

Este sexteto, casi homogéneo en su origen, puesto que
cinco de nosotros somos egresados de la FCNYM, hace que
llevemos sobre nuestros hombros esa reflexion cruda y
descarnada de Roberto Arlt en sus “Aguafuertes Portefias”,
“Por qué las Ciencias Naturales poseen tanta aceptacion
entre sujetos que tienen cataduras de vagos? El restante es
egresado de la Facultad de Bellas Artes para luego insertarse
en el transitado espacio de las Ciencias Juridicas. No
conforme con esto, hizo su aparicion, en el mundo de las
Ciencias Naturales “no por poseer catadura de vago”, sino
formando parte de la Fundaciéon Museo de La Plata,
“Francisco P. Moreno”.

» 1-Hu,gir,;p-L. Lépez & Julia Réﬁaﬁx,‘gditores

Este conjunto, bajo diferentes angulos, hizo su aporte a
través de sus escritos, con la excepcidn de Ricardo Bastida
que ejercio una de las facetas de su rica personalidad.

Sélo espero que esta imprudencia no provoque molestias
en el mundo de la literatura, ya que como dijo Wallace
Stevens “En el mundo de las palabras, la imaginacion es
una de las fuerzas de la naturaleza”. Esto quedd redondo
verdad?, naturaleza, naturalistas, imagenes, cine, palabras

. un conjunto que cierra bastante bien ... y coincide de
alguna manera con este cenaculo de intrépidos personajes
que decidieron ofrecer un humilde tributo a un personaje
cosmico, ninguneado en las comarcas de Odin.

Luego de esta breve, pero sesuda introduccion, les
sugiero a los eventuales lectores, dejar de lado este archivo y
utilizar su tiempo en otros menesteres, ya que nunca se sabe
si alguna de las criaturas y/o personajes de estos relatos
pueden cobrarviday...

Hugo L. Lopez
Noviembre, 2016
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Miscelanea sesgada
sobre LB

R.C. Menni

Como nunca ha leido por obligacion, es mas propenso al
elogio que al denuesto y cultiva la admiracion... sin dejar
por ello de aplicar ocasionalmente algun desdeén
inmisericorde y atinado.

Fernando Savater, Borges: la ironia metafisica.

En estos dias hay algunas fechas relacionadas con
personas que mucha gente considera dignas de recordar. Es
una tradicion de la humanidad a la que debemos hermosos
catafalcos etruscos, estatuas ecuestres (alguna en que el
jinete “alto en el alba de una plaza desierta rige un corcel de
bronce por el tiempo”’), Augusto a pié, con una dignidad un
poco prepotente, quiza esperable en un emperador romano,
las piramides de Egipto. Puede hacerse una lista
interminable, como las que les gustaban a Eco y a Borges.

También hay libros en los que los autores elogian a los
que admiran. Los cientificos suelen hacerlo con colecciones
de articulos en que del homenajeado apenas se habla. Los
literatos suelen ser mas hagiograficos, aunque Borges fue
muy maltratado en un tomo de mas de trescientas paginas
bastante panfletario, y muy actual.
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”Borges”. Sécrates, Serie Arte de la Ciudad. Editorial CLICHE.

Escritores y literaturas son inabarcables. Como en casi
todo, mostrar fanatismos suele ser un poco ridiculo. Como
comento un autor espafiol estos dias, Eco recibié mas de
cuarenta doctorados honoris causa, que habian, palabras
mas, palabras menos, resultado una gran distincion para las
instituciones que los habian otorgado.

A mi me gustan muchas cosas de Borges. Muy pocas no.
Una que no me gusta es el muy famoso E/ Aleph. E1 Aleph en
si es muy bonito, pero el cuento es un tanto ridiculo, como lo
son casi todos los amores no correspondidos.



No importa mucho tampoco que cosas me gusten, pero
mencionaré que tengo dos cuentos favoritos, La escritura
del dios'y El inmortal. Estan en una especie de lista de honor
imaginaria, con' E/ hombre que amo a las nereidas, de

- Marguerite Yourcenar, E/ hombre que seria rey de Kipling,
‘Los ritos, de Castillo y La breve vida feliz de Francis
Macomber de Hemingway.

Es curioso que siempre se diga que la obra de Borges es
breve. Como los cientificos solemos plantear, comparando
con qué? La tesis de Kowalevsky tenia unas pocas paginas y
cambio la historia de la zoologia. Darwin escribid
volumenes enormes en prosa inglesa clasica. Asi que no
tiene importancia, pero daré un par de datos crudos. Los
libros de Borges ocupan alrededor de la mitad de los de
Stephen Jay Gould, que lo cita varias veces, o que los de
Hemingway. No sé si tener una produccion enorme es bueno
o malo, pero si es bueno tener una idea precisa de su
magnitud.

Es casi banal decir que la obra de Borges es conocida.
También se ha escrito mucho sobre €l como persona, pero
€so no es tan importante, y creo que su humor se ha
subestimado. Tampoco seria util plantear un criterio de
autoridad, y valorar menos o mas a Borges por sus
admiradores o sus detractores. Pero algunos de sus €xitos
me sorprenden, aun dejando de lado un epigrafe en un texto
de embriologia. Coetzee escribio un informado y un tanto
frio ensayo, en que trata con detalle aspectos interesantes de
la traduccidn. Fernando Savater, autor de algunos de los
libros mas felices de la literatura (Criaturas del aire,
Apostatas razonables, La infancia recuperada), escribio un
breve libro sobre Borges, muy personal y muy profundo. Y
es unade las s6lo dos personas (que yo sepa) que notd el muy
particular y escatologico poema La prueba, del que Savater
dice que “no pretende servir como letra de rock ni ha sido
compuesto por un joven con afan de escandalizar... sino por
un anciano y exquisito escritor que resume en pocas lineas
su experiencia, su desencanto irdnico, su terrible
compasion”.

Paul Theroux es un escritor bastante particular, conocido
por la versiéon cinematografica de La costa mosquito,
novelista y autor de libros de viajes, amigo de grandes
escritores ingleses. Es llamativo que haya elegido de
epigrafe, para una de sus antologias, el texto del epilogo de
El hacedor, en que se describe como las cosas que un
hombre menciond al describir el mundo conforman su
propia cara. No es la unica vez que lo menciona; en sus
reminiscencias sobre Bruce Chatwin, dice que Chatwin
amaba a Borges, y en Reforno a la Patagonia comenta las
opiniones de Borges sobre Hudson. Y escribi6 que recorrer
Buenos Aires con Borges era como andar con Kipling por
Lahore.

Seria una tarea larga encontrar cuantas veces Eco habla
de o menciona a Borges. Basta recordar su articulo Borges y
mi angustia de la influencia. Alli dice, con magnifica
modestia, “...me he preguntado si hubiera podido escribir
El nombre de la rosa sin Borges”, y que “...donde Borges
hablaba de los Rosa-Cruz: como le sucedia a menudo,

tomaba noticias de segunda mano (de de Quincey), y sin
embargo, lo entendia todo mejor que muchos estudiosos que
han dedicado su vida al tema”.

En el libro de Harold Bloom, de ambicioso objetivo,
Donde se encuentra la sabiduria?, dedicado entre otros a
sujetos de la catadura de Nietzsche, Cervantes, Goethe,
Shakespeare, San Agustin y algunos méas modernos, cuando
el autor, que es un serio escritor, necesita una comparacion
ajena, que indique la magnitud de desentrafiar la lengua
inglesa, la compara a “una excursion borgeana en un infinito
laberinto ascendente”.

También seria cansador contar las veces que Javier
Marias habla de Borges con lo que a mi me parece afecto.
Mencionaré una, el ensayo El apocrifo apocrifo, en el que la
revision de una traduccion de Borges termina en una especie
de cuento de detectives literario.

Hay un grupo de intelectuales algo ignorados, que para
mi son muy importantes. Son los guionistas y los directores
de cine y también los de television. Con sus errores y
defectos, ellos suelen valorizar enormemente la historia y la
literatura. A veces de manera informativa; sin David Lean
(quién hubiera oido hablar de Lawrence de Arabia en la
posguerra avanzada?. Las versiones cinematograficas de £/
amor en los tiempos del cdlera y de Pantaleon y las
visitadoras son magnificas. No son el libro, es cierto. Pero
tienen su propio valor, y en mi opinion, es elevado. Hay una
decena de versiones en cine de cuentos de Borges, pero no
las he visto. Pero fue reconocido, con enorme ingenio, en las
referencias a Tlon, Ugbar, Orbis Tertius, de uno de los
mejores episodios de la serie inglesa Morse. Es una gloria
que no me parece despreciable.

Hay en estos dias otras fechas recordables. Asi que
recordaré al humilde escritor que peled contra “la sangrienta
luna” en la flota del brillante bastardo de Carlos V, con parte
de un poema que todos sabemos de quien es:

“Se creia acabado, solo y pobre
Sin saber de qué musica era duefio;
Atravesando el fondo de algun suefio,
Por el ya andaban Don Quijote y Sancho”.

Borges, claro, también escribié sobre Shakespeare; en
particular en el cuento La memoria de Shakespeare, aunque
alli es mas una referencia que el tema del cuento. Como
siempre, hay algo iluminador en las observaciones de
Borges. El narrador dice que entendié que “la luna, para
Shakespeare, era menos la luna que Diana, y menos Diana
que esa obscura palabra que se demora, moon”. Tradujo y
prologd Macbeth, y el prélogo comienza, inesperadamente,
con un comentario sobre Hamlet. Borges creyo que a
Shakespeare no le interesaba mucho la localidad de los
hechos, que “no infringe la unidad de lugar, la trasciende o la
ignora”. Fletcher y Shakespeare escribieron que “este
mundo es una ciudad llena de senderos que se bifurcan”.

El libro de Bloom sobre Shakespeare tiene, en espafiol,
novecientas nueve paginas. Bloom considera que el



dramaturgo inglés inventd lo humano. Quiza exagere un
poco. Eran bastante humanas las tablas en cuneiforme con
las cuentas de Ninive, la amistad entre Gilgamesh y Enkidu,

"y también las fuentes de Shakespeare, en especial Plutarco.

‘La riqueza de Shakespeare es tal que muchos de sus textos
se citan sin saber de quién son. Yo mencionar¢, apoyando
inadvertidamente a Bloom, una de sus citas mas modestas,
en la que habla del .. .reacio escolar que con su cartera y la
brillante cara de la mafiana se arrastra a regafiadientes como
serpiente hacia la escuela”. El mejor homenaje a
Shakespeare que he leido, es el de Mujica Lainez cuando
habla de latumba de Julieta.
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EI Que roc

E.P. Tonni

Jorge Luis Borges, en el Libro de los seres imaginarios,
pone en palabras de Marco Polouna somera pero expresiva
descripcion el ave roc: “Los habitantes de la isla de
Madagascar refieren que en determinada estacion del afio
llega de las regiones australes una especie extraordinaria de
pajaro, que llaman roc. Su forma es parecida a la del aguila,
pero es incomparablemente mayor. El roc es tan fuerte que
puede levantar en sus garras a un elefante, volar con €l por
los aires y dejarlo caer desde lo alto para devorarlo después.
Quienes han visto el roc aseguran que las alas miden
dieciséis pasos de punta a punta y que las plumas tienen
ocho pasos de longitud”.

Es de destacar que Madagascar fue, hasta comienzos del
siglo XVII, cuna de unas aves terrestres gigantescas, las
Aepyornithidae, cuya altura era préxima a los 3 m y su masa
superior a los 500 kg; sus huevos tenian un diametro de 30
cm. Ciertamente estas aves no eran voladoras pero es
posible que las dimensiones extraordinarias mencionadas
hayan contribuido al mito del “roc de Madagascar” como
llego6 a oidos de Marco Polo.

Elroc, ruc, roch o rujj es entonces una gigantesca ave de
rapifia cuyo origen legendario parece remontarse a la
mitologia persa. Algunas fuentes, la describen como un ave
de color blanco.

Los origenes orientales

Seguin el historiador aleman Rudolf Wittkower (La
alegoria y la migracion de los simbolos, Siruela 2006),
basandose en Kalipada Mitra (The bird and serpent mith,
1925-1926) el roc o ruc se origina en el ave solar india
Garuda. Este autor sostiene que “huellas del roc se pueden
encontrar en el grifo de los griegos...en la alegorizacion
cristiana del Physiologus sirio...e incluso en las
Eddas...otro rastro nos lleva a Oriente: en China, el ave feng
puede tragar camellos” (Wittkower, 2006: 317). El mito de
Garuda llevandose a un elefante que luchaba con una tortuga
aparece en dos epopeyas en sanscrito, el Mahabharata y el
Ramayana, textos ambos de alrededor del siglo 1T a.C.

Se ha sugerido que el mito se habria originado el
quebrantahuesos, Gypaetus barbatus, el Accipitridae de
mayor envergadura de Eurasia. Justamente, los adultos
presentan en el cuerpo, cuello y cabeza una coloracion
enteramente blanco-amarillenta, como relata laleyenda. El
hecho de arrojar a los elefantes desde las alturas, como
también indica la leyenda, se puede haber originado en la
costumbre del quebrantahuesos de elevarse con los huesos
para soltarlos desde gran altura y luego comer los
fragmentos, ya que se trata de una de las pocas aves
osteofagas existentes. La envergadura de Gypaetus
barbatus se encuentra en torno a los 3,00 m y la masa de un

Grabado de una

7 edicién de los Viajes

" de Simbad el marino
(quinto viaje).

adulto puede alcanzar los 7 kg. La alimentacion se centra
mayoritariamente en huesos, complementada con restos de
carne, pequefos roedores y reptiles, incluyendo tortugas a
las que previamente mata arrojandolas, como los huesos
grandes, desde las alturas.

Otra especie de ave rapaz ubicada como origen del mito
es la subespecie de aguila real Aquila chrysaetos simurgh. El
epiteto subespecifico hace referencia a otra criatura alada de
la mitologia persa. Esta subespecie extinguida, Aquila
chrysaetos simurgh, era un 20. % mayor que la viviente
aguila real; habito durante el Pleistoceno y el Holoceno
temprano en la isla de Creta. En esa isla, enla misma época
y hasta el comienzo de la Edad del Bronce en el Egeo,
habitaron elefantes enanos cuya masa, en algunas especies,
no supero los 200 kg; Palaecoloxodon cipriotes tenia una
altura maxima en la cruz de 90 cm. Se ha sugerido que la
observacion de esta ave cazando crias o jovenes de estos
elefantes en la antigliedad habria generado el mito.

El mito llega a Occidente

Es posible que el arribo a Occidente del mito del roc se
haya producido en el siglo XIII como consecuencia de la
publicaciéon de los viajes de Marco Polo. En el libro que
relata estos viajes, con referencia a la isla de Madagascar (//
Milione, pag 187; Biblioteca Telematica, Classici della
Letteratura Italiana) se lee: “Dicomi certi mercatanti che vi
sono iti, che v'a uccelli grifoni, e questi uccelli apaiono certa
parte dell'anno, ma non sono cosi fatti come si dice di qua,
cioe mezzo uccello e mezzo lione, ma sono fatti come
aguglie, e sono grandi com'io vi diro. Egli pigliano 1'alifante
e portallo su in aire, e poscia il lasciano cadere, e quelli si
disfa tutto, poscia si pasce sopra lui. Ancora dicono quelli
che I'anno veduti, che l'alie sue sono si grandi che cuoprono
20 passi, ¢ le penne sono lunghe 12 passi, € sono grosse
come si conviene a quella lunghezza” [“... me dicen ciertos
mercaderes que hay grifos. Y estos pajaros aparecen en
ciertas épocas del afio; pero no son como los imagina la
gente, con la cabeza de leon y el cuerpo de aguila. Los que
les han visto dicen que en realidad son como inmensas
aguilas. Y cuentan que son tan fuertes, que se llevan en el
aire a un elefante y le dejan caer desde lo alto, de modo que
se revientan al llegar al suelo. Entonces baja a comer y a
saciarse en ¢l. Dicen que con las alas abiertas mide 20 pasos,
y las alas son de 12 pasos de largo y gordas en proporcion”].
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Notese que en esta descripcion Marco Polo diferencia
claramente a esta ave (“fatti come aguglie”) de los grifos
europeos (“mezzo uccello e mezzo lione”). Sin embargo en

_ ediciones europeas de I/ Milione del siglo XV y comienzos

del X VI (citado por Sandra Lopez Pérez El vielo de Oriente
a Occidente del mitico pdjaro Rujj y las transformaciones
de su leyenda. Anales de Historia del Arte, 2010), el roc es
representado como un grifo llevando en sus garras a un
elefante.

Elroc representado como un grifo en un grabado de una edicion
europea de /I Milione de Marco Polo (finales del siglo XV-
comienzos del XVI; publicado por Lopez Pérez,2010).

La anteriormente mencionada publicaciéon de Lopez
Pérez es un muy buen analisis de la migracion del mito
desde Oriente a Occidente, especialmente en lo que se
refiere a la iconografia. Al respecto sefiala esta autora que
“Resulta enormemente interesante descubrir que con la
transmisiéon de la leyenda del Rujj a Occidente, la
concepcion de este mitico pajaro se transforma, pasando a
ser asimilado con otro animal fantastico mas familiar al
hombre occidental, el grifo. Y por ello,... su iconografia
adquiere forma unica, frente a la pluralidad grafica de las
grandes aves miticas que encontramos en las obras
orientales. No obstante, el pajaro Rujj no fue tan solo
asimilado con el grifo, sino que la fusion de estos dos
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animales legendarios parece haber contribuido a modificar
la imagen que de este Glltimo se tenia en la Antigtiedad, y los
grifos en la Baja Edad Media pasaron a localizarse en
Oriente y a volar levantando por los aires grandes presas”
(Lopez Pérez,2010: 336).

Mas adelante (pag. 343) la misma autora se refiere a los
grabados de Johannes Stradanus (o Jan van der Straet, 1523-
1605) pintor nacido en Brujas pero que desarrollo
mayoritariamente su tarea en Florencia. Alrededor de 1638
se publico Americae Retectio, un atlas pictorico que
recopila gran parte de los grabados de Stradanus referidos a
los viajes de Colon, Magallanes y Vespucio por América.
En uno de los grabados referido a Magallanes se observa en
el angulo superior izquierdo a un enorme pajaro que lleva
por los aires a un elefante. Dice Lopez Pérez: “La
representacion de este mitico animal abandona en el siglo
XVI el caracter hibridado de los grifos, incluso detalles
como el pico corvo de ave rapaz, y pasa a ser concebido tan
solo como un péjaro de grandes dimensiones, semejante a
una paloma con un penacho de plumas en la cabeza...El
mismo péjaro de Johannes Stradanus, pero en este caso en
color, aparece copiado en el planisferio del cardenal Urbano
Monte (1590)... Y es asi, de tantas formas como pueda
concebir la imaginacién humana, que ese gran pajaro capaz
de llevar elefantes por los aires, que una vez fue imaginado
en Oriente, sobrevivia a su leyenda y traspasaba fronteras”.

Fragmento de un grabado de Stradanus en Americae Retectio, referido al
viaje de Magallanes.

Joge Luis Borges, el fundador del Viejo Almacén Edmundo
Rivero y Piazzolla

.
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Sin titulo, ilustracion de Antonio Berni para la moneda de hierro
de Jorge Luis Borges, c. 1976, pintura 'y lapiz s/papel.



PBorges p su soologia
_ fantastica: una apreciacion

personal
M. Bond

Sin lugar a duda, a pesar de todo lo que se ha dicho o
sefialado sobre Jorge Luis Borges y sus aparentes
contradicciones, en él confluyen lo Universal, lo Argentino
y lo Portefio. Pocos como Borges supieron cantar a Buenos
Aires, ciudad fundamental en lo que fue la génesis de la
Argentina y lo argentino, 'y nadie como él en sus libros
demostrd la universalidad de su cultura. Asi entre malevos
de Palermo, inmortales del mundo clasico, bibliotecas
perdidas, sagas nordicas y tantas cosas maravillosas , Borges
también se ocupd de escribir sobre una notable serie de
animales imaginarios de varias culturas, algunos puramente
fantasticos y otros que reconocian una ligazon, muy tenue a
veces, con animales existentes o cercanamente extinguidos
de la fauna viviente o real. Este bestiario fantastico tomaba
relatos de cuando la geografia y las ciencias naturales eran
jovenes, yentonces los viajeros traian noticias de animales
a cual mas fabuloso. Asi se iban sumando criaturas
maravillosas que ademés de engrosar la literatura,
aumentaban los terrores de aquellos que se aventuraban
hacia lo desconocido. Sin embargo, fuera por audacia y
codicia también, los navegantes y viajeros fueron
develando los secretos de las tierras y los mares hasta
entonces extrafos, confinando y condenando lentamente a
los animales fabulosos a la incredulidad y la leyenda.

A pesar de ello cuando los espafioles se lanzaron a la
epopeya americana, y entre otras aventuras extraordinarias,
treparon el rio fangoso en busca del esquivo oro y plata, atin
les amenazaban en los mares criaturas terribles y en las
profundidades de la selva nacia una fauna fantastica
mestiza. Pero el tiempo transcurrié inexorable y con el
conocimiento se achicaban las tierras misteriosas y sus
habitantes. Asi, cuando Nicanor Paredes se batia a cuchillo
en Palermo ya no quedaba casi espacio para el misterio, aun
cuando del zanjon profundo del Maldonado bien pudiera
haber salido mas de una criatura monstruosa. A pesar de
fantasias simétricas sobre saurios prehistoricos en el sur
argentino y o en los lagos de Escocia, y aunque la
criptozoologia, por no llamarla simplemente fantasia,
reivindique la presencia de tales saurios y otras criaturas
extrafas, las antiguas criaturas miticas han desaparecido y
entrado definitivamente en el campo de la leyenda , los mitos
y los engafios.

Sin embargo, y a pesar de lo antes sefialado, los seres
fabulosos se niegan a desaparecer y contintian pululando en
los libros, documentales supuestamente confiables (aunque
luego se demuestre lo contrario) y el cine. Asi, junto a los
clasicos dragones de la literatura, tenemos los nuevos
dragones, los dinosaurios, que junto con remedos de
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unicornios o behemoths prehistoricos, en las eras pasadas
existieron junto con otras criaturas que aunque del pasado y
no menos reales, debieran haber estado en un bestiario
fantastico.

A continuacion, hablaremos sobre algunos animales
fantasticos que Borges mencionara en su libro. Y qué mejor
que una serie de cronistas imaginarios para hablamos de
tales animales, configurando un linaje , inmortal no a través
de un solo cuerpo, sino de incontables generaciones. Lo
iniciamos, claro esta, con un ciudadano del mundo clasico,
un romano, un latino mediterraneo que en el mundo antiguo
y en sus viajes por inmediaciones del Mare Nostrum o por
comarcas aun mas lejanas, en bibliotecas, mercados o
cuarteles de legionarios leyd y escucho las noticias sobre
tales seres o también creyo haberles visto en sus travesias.

Tomando el testimonio de este viajero intrépido,
podriamos entonces comenzar por el katéblepon (o a veces
mencionado como el catoblepas), cuyo nombre significa
“que mira hacia abajo”. De acuerdo a Claudio Eliano, el
romano helenizado, este curioso cuadripedo mora en Libia,
su figura recuerda la del toro o el buey, aunque de aspecto
mas fiero. De cejas muy abundantes, tras las mismas se
ocultan unos ojos pequefios e inyectados en sangre, los
mismos nunca miran de frente sino que clavan su vista en el
suelo, de alli el nombre de este animal. Su aspecto y fama
terrible se deben a los mechones de pelo que le cubren la cara
y por la costumbre de comer raices venenosas. Cuando el
katéblepon se enoja fija sus 0jos en su enemigo y arroja por
las fauces un halito fétido que rodea su cabeza y envenena
mortalmente a los animales que se aproximan y respiran ese
halito. El katéblepon conoce su poder terrible y también
los animales que se alejan espantados. Hasta alli Eliano,
pero para el severo Plinio, también citado por Borges, la
mirada hacia abajo no era por bondad y evitar aterrar a
quienes se encontraba, sino por el peso enorme de su
cabeza. Nuestro cronista imaginario podria decirnos
también que en algunas partes del Asia Menor, segin el
griego Ateneo, la figura del katéblepon se confunde con un
animal también de aliento venenoso, pero mas parecido a
una oveja , llamado por algunos llamaban Gorgona, aunque
sin ninguna relacion con las otras Gorgonas, aquellas
mujeres de cabellera formada por serpientes y mirada
petrificante, de las que Medusa, la mas famosa fuera muerta
por Perseo.

En Egipto nuestro cronista, seguramente leyo en
Herodoto, que existia un péajaro sagrado, el Fénix, de alas
doradas, al que nadie habia visto, pero le conocian por su
imagen en pinturas. De acuerdo al “Padre de la Historia”, en
su libro segundo Euterpe, llegaba a Egipto cada quinientos
afios, volando desde Arabia hasta la ciudad del dios sol,
Heliopolis, llevando el cuerpo de su padre envuelto en un
huevo de mirra. Para algunos griegos, el Fénix cada
quinientos afios, volaba desde la India, al Libano
colmandose alli de esencias, llegando luego a Heliopolis, en
donde se subia aun altar lleno de ramas de vid y un fuego que
se encendia sélo consumia al ave. A la mafana siguiente
entre las cenizas se hallaba un gusano que al segundo dia se
transformaba en un fénix adulto. Borges agrega ademas al
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ocuparse del Fénix, su longevidad, nimero
de afios y su probable relacion con los ciclos
astronomicos (Borges ademas, sefiala la
cantidad de autores posteriores que se
ocuparon del Fénix y su transformacién en
un ejemplo de la resurreccion de la carne).

Entre otras cosas de Herodoto y que
aunque referentes a animales reales no
dejan de asombrar, esta su aseveracion de
que el camello tiene en las patas traseras
cuatro muslos y cuatro rodillas (Libro
tercero, Talia).

Con el correr del tiempo, nuestro
romano se afinca en Hispania, trozo del
imperio ligado a nuestra génesis por los
tenaces legionarios que, derrotando en
Africa e Hispania a los fenicios, sentaron las
bases de la latinidad mediterranea y el
ulterior origen de la América Latina. Tras las
columnas de Hércules, navegando al
naciente, se halla un mar desconocido lleno
de monstruos e incognitas, sin embargo
también las riquezas de nuevos imperios. Un
nuevo cronista, un hispano descendiente de
nuestro viejo relator romano, escucha de los
reinos fabulosos y sin dudarlo se embarca,
lanzandose a la notable empresa americana.
Mas de una noche en medio del mar, le habra
parecido percibir alguna figura extrafa y
habra pensado en una gran serpiente o
ballena monstruosa, mas grande que la nave
que le lleva. Aunque, sin los terrores
nordicos del pulpo monstruoso o Kraken, le
habra preocupado mas el tiempo y el viento
que los monstruos imaginarios. Y sin duda,
el pensamiento de los tesoros que se habian
conquistado en México y Pert podian mas
que los terrores marinos. Asi llegamos al
Plata, al rio dulce y fangoso.

Queria Borges, en el prélogo de su libro
de los Seres Imaginarios, que los lectores de
América del Sur le hicieran llegar datos
sobre las criaturas fantasticas de estas
comarcas a fin de agregarlos al bestiario que
el presentaba. Pues bien que mejor que
imaginar que nuestro cronista, en la senda
de Ayolas e Irala, adentrandose en tierras
extrafias en busca de las inexistentes
riquezas, se encontrara con los relatos de
los animales miticos autoctonos y mestizos.
Asi adentrandose en las espesuras de la
selva guarani, habra conocido la leyenda del
Caa-Pora, el gigante monstruoso que
devora a la gente, acorddndose de los
gigantes europeos cuyos huesos y dientes de gran tamaifio,
aparecieran en distintas comarcas de Europa y que sin duda
probaban la existencia de estos gigantes (aunque hoy
sabemos pertenecientes en su mayoria a inofensivos y

extintos proboscideos), en la selva también
habra aprendido a cuidarse de los hombres
tigres o Yaguareté —aba (y que con el
tiempo se relacionaran con el Lobizén u
hombre-lobo, de influencia europea).
Navegando por los rios, en naves no muy
firmes, seguramente habréd tomado
precauciones al conocer el relato sobre la
existencia en esas aguas del monstruoso
lagarto Teyd-Yagud, un enorme saurio con
una cabeza, o varias, en forma de perro o
tigre, que con el movimiento de su cuerpo y
cola, y agitando fuertemente las aguas
provocaba el naufragio de las canoas.
Aquellos que escapaban de las fauces del
Teyt-Yagua debian cuidarse de no ser
devorados por el Pira-Nu, el pez negro
fantasmal del agua, de gran tamafio y una
cabeza parecida a la del caballo.

Con el transcurrir del tiempo nuestro
aventurero, fatigado de recorrer las selvas y
espesuras en busqueda de nuevos El
Dorado, bajara por el rio hacia donde el
mismo se ensancha y reposa la ciudad de
Mendoza y Garay, afincandose en los
suburbios de la ciudad, en las cercanias de
un lugar que se conoce como Palermo. Y ya
que hemos hablado varias veces de tiempos,
que mejor lugar que estos suburbios de
Buenos Aires para sentir el paso veloz de la
historia. Borges decia que no habia sentido
el tiempo en Granada a la sombre de torres
antiguas, pero si en Pampa y Triunvirato
(Villa Urquiza, ciudad de Buenos Aires) en
donde en cinco afios se habia pasado de un
potrero relicto de la pampa a un “lugar de
tejas anglizantes ahora”. Y asi al linaje de
nuestro relator imaginario, inmortal no a
través de un solo cuerpo, sino de incontables
generaciones, después de haber recorrido el
mundo antiguo y otras ¢épocas mas, la
modernidad le hubiera permitido ver los
ultimos duelos a cuchillo en las
inmediaciones del tenebroso zanjén del
Maldonado, verlo cubrirse de calle y ya en
las épocas mas recientes, le hubiera sido
dado vivir, en un momento en que la
modernidad le mostraba que de seres
fabulosos en concreto, poco y nada.

Sin embargo, y para finalizar este
recorrido imaginario, como comentaramos
antes acerca de la reticencia en desaparecer
del imaginario colectivo de los seres
fabulosos, podemos volver al Fénix, que a
lo largo del tiempo con la pira incluida,
quedd como la representacion de la purificacion a través del
fuego y la regeneracion, configurando uno de los modos de
la inmortalidad. Podemos suponer la gracia que le debe
haber causado a nuestro cronista imaginario el ver que una



de las primeras monedas que acufiara la casa bancaria de su
ciudad del rio argentino, llevaba un fénix en la pira con la
leyenda “ardescit et virescit”, o sea arde y vive, premonitora

_ leyenda sobre el destino que aguardaba a la moneda que rige

las venturas y desventuras de las gentes de esta tierra, una
ironia que sin duda hubiera gustado a Borges.

Fuentes consultadas:

Borges, J.L. 1975. Evaristo Carriego, pp. 1-175. Emecé
Editores, S.A., Buenos Aires.

Borges, J.L. & M. Guerrero. 1967. El libro de los seres
imaginarios, pp. 1-159. Editorial Kier, Buenos Aires.

Colombres, A. 1992. Seres sobrenaturales de la cultura
popular argentina. Biblioteca de cultura popular 1, pp. 1-
203. Ediciones del Sol, Buenos Aires.

Eliano, C. 1985. Historia de los animales. Biblioteca

personal Jorge Luis Borges, 32, pp. 1-311. Hyspameérica
Ediciones, S.A., Madrid.

Izzi, M. 1996. Diccionario ilustrado de los monstruos, pp. 1-
541. Alejandria, José J. de Olafieta, editor, Palma de
Mallorca.

Figuras 1,2,3,y 4
Pinturas realizadas
por R. Bastida

U La Muerte p [a
Brujula” en La Plata?

F. Varela

A semejanza de Don Isidro Parodi, original detective
argentino, a quien no puedo imaginar arrepentido de su
pasado de peluquero y locador inmobiliario, ni doblegado
por su injusto encierro, ni menos dispuesto a reivindicarse
de su condicion de perejil; y confinado yo —como €l- pero en
mi estrechez cognitiva literaria borgiana, se me antojo tratar
de demostrar algo indemostrable; o que al menos nunca
podria tener posibilidad de ser replicado sino en términos
tan vagamente definitivos, que s6lo permitirian ampliar la
polémica sobre mi idea, que de continuar manteniéndola
guardada en la penumbra de mi escritorio, jamas
trascenderia mas alla de su lectura por un deudo en un futuro
confio lejano e incierto, o por un cartonero que
supuestamente pudiese revisar su ocasional botin y ademas
se interesase en el panfleto.

Partiendo de la certeza —ésta si confirmada
historiograficamente- que Don Jorge Luis Borges en una
etapa de su vida visitaba con cierta frecuencia a La Plata, y
después de haber confrontado ciertos datos urbanos y
geograficos, al leer “La muerte y la brajula”, me asombr¢ la
serie de coincidencias entre los datos fisicos del relato y la
ciudad de La Plata.

Paso a desarrollar mi mocién, cuya imaginaria o
probable confirmacién no haria nada “ad majorem gloriam”
literaria de JLB, sino simplemente permitiria conocer la
inquietud o interés intelectual que Borges habria tenido por
la geométrica y matematicamente artificialidad de la ciudad
(hoy bastante disminuida por la despreocupacion de
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aquellos funcionarios que los romanos llamaban “ediles”).-

De “la ciudad de mi cuento’
queellaera “la capital”.

", JLB dice cripticamente

Y a partir de esta indicacion, fui sumando referencias
esparcidas como pistas a lo largo del texto, que me permiten
—con mis contradicciones y limitaciones- colegir que el
extravagante riguroso diseflo urbano de La Plata podria
haber cautivado —no sé hasta qué grado- el interés de JLB
para inspirarle el cuento policial de que se trata (o al menos
emplazarlos en este escenario geométrico), empero él no
reconocerlo expresamente, aunque dejando indicios como
para intentar concluir su seguimiento como su finalmente
malogrado protagonista.

Quizas entonces nos hallariamos en un enigma dentro de
otro de mayor jerarquia intelectual y argumental, y estas
lineas no pasarian por ello de ser un mero metarelato.-

Remito al texto literario a quienes aun no lo hayan
disfrutado; me limitaré a los imprescindibles sefialamientos
que dan pi¢ ami ocurrencia:

El protagonista —detective- habia adivinado la “secreta
morfologia de la malvada serie” (de crimenes, que
acabarian con el mismo). Todo ello sobre la base del mapa
de la ciudad, cuya trama urbana se componia de
“losangues”.

“El primer crimen ocurrio en el Hotel du Nord, ese alto
prisma que domina el estuario cuyas aguas tienen el color
del desierto. A esa torre (que muy notoriamente reune la
aborrecida blancura de un sanatorio,etc.”.-

Sugiero observar el edificio de avenida 1 y calle 50, asi
como su proa dirigida al cercano rio. (Para 1942/43 la
cercania era ain mucho mas notoria, Dique de por medio y
canales este y oeste aun operativos).-



“El segundo crimen ocurrio la noche del tres de enero,
en el mas desamparado y vacio de los huecos suburbios

- occidentales de la capital...En la pared sobre los rombos

.amarillos y rojos,,, Treviranus y Lonrot se dirigieron a la
remota escena del crimen. A izquierda y derecha del
automovil, la ciudad se-desintegraba; crecia el firmamento
Vv ya importaban pocos las casas y mucho un horno de
ladrillos™:

Si mis rudimentos geograficos no son équivocados, al
occidente de La Plata, estaban los hornos de ladrillos que
dieron su patronimico al hoy pujante barrio erigido
justamente debido a esa actividad.

El tercer crimen ocurrio la noche del tres de febrero.
Ginzberg, Ginsburg o Gryphius era la victima de esa noche
de Carnaval. Pero en su habitacion solo “habia en el suelo
una brusca estrella de sangre, en los rincones, restos de
cigarrillos de marca hungara.”

El posadero, principal testigo, contd la salida de
Gryphius de su hotel: “Tambaleante parecia tan borracho
como los otros. Iba, alto y vertiginoso, en el medio, entre los
arlequines enmascarados. (Una de las mujeres del bar
recordo los losanges amarillos, rojos y verdes).Dos veces
tropezo, dos veces lo sujetaron los arlequines. Rumbo a la
darsena inmediata de agua rectangular, los tres subieron al
cupéy desaparecieron” .-

JLa “darsena inmediata de agua rectangular” era El
Dique o quiza el tinico dock del Puerto La Plata?

Lanoche del primero de marzo, el Comisario Treviranus
recibio “un imponente sobre sellado. Lo abrio: el sobre
contenia una carta firmada Baruj Spinoza y un minucioso
plano de la ciudad, arrancado notoriamente de un
Baedeker. La carta profetizaba que el tres de marzo habria
un cuarto crimen, pues la pintureria del oeste, la taberna de
la Rue de Toulon y el Hotel du Nord eran los vértices
perfectos de un triangulo equildtero y mistico; el plano
demostraba en tintaroja la regularidad de ese triangulo ™

Después de leer la carta y el plano la envio al detective

Lonrot, “indiscutible merecedor de tales locuras” .-

Puesto Lonnrot sobre la geométrica pista “un compds y
una brujula completaron esa brusca intuicion”.

“Una hora después, viajaba en un tren de los
Ferrocarriles Australes, rumbo a la quinta abandonada de
Triste-le-Roy. Al sur de la ciudad de mi cuento fluye un ciego
riachuelo de aguas barrosas, infamado de curtiembre y de
basuras”.

En 1942/3 el Ferrocarril Provincial estaba en pleno
apogeo. Su cabecera estaba en la estacion de 17 y 70, y sus
ramales marchaban al sur provincial. S6lo una trocha
llegaba desde alli hasta Avellaneda; era indudablemente un
“ferrocarril austral” amén de que la hoy “linea Roca” (que

une Buenos Aires con La Plata), era por entonces el
“Ferrocarril Sur”.-

El riachuelo que era barroso aunque no infamado de
curtiembres, que corre al sur de La Plata, no es otro que el
Arroyo Maldonado, que cruza el camino a Magdalena,
tributa al Rio Santiago y debe su nombre a uno de los
primeros pobladores terratenientes de la zona, don
Florencio Maldonado, propietario ademas de una —por
entonces- lujosa quinta erigida en sus inmediaciones. La
casa la recuerdo como de estilo italianizante, con amplio
parque de numerosas especies forestales y rodeado toda por
un imponente muro.

“El tren paro en una silenciosa estacion de cargas.
Lonnrot bajo. El aire de la turbia llanura era humedo y frio.
Hecho andar por el campo, Vio perros, vio un furgon en una
via muerta, vio el horizonte, vio un caballo plateado que
bebia agua crapulosa de un charco, oscurecia cuando vio el
mirador rectangular de la quinta de Triste-le-Roy, casi tan
alto como los negros eucaliptos que lo rodeaban...

Cruzar a pié al atardecer, lo que hoy conocemos como
Villa Elvira, en 1942, probablemente pudiese ser asi
reflejado.

Y aqui termina mi analisis. El plano, los rombos o
“losanges” que se multiplican en el trazado urbano
fundacional de La Plata (con todas las interpretaciones mas
0 menos enigmaticas que han dado y siguen dando lugar), y
las demas referencias, son las que me impulsaron este
comentario que prescinde del trasfondo estético del cuento
borgiano, para mostrar o tratar de mostrar simplemente,
estas llamativas circunstancias coincidentes.

Por adelantado pido disculpas si mi brusca intuicion me
ha traicionado a mi también.
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Imagen tomada del diario La Nacion.”ltinerarios: una guia
para no perderse en el mundo Borges”. Junio 2016.



Arpiag

D. Montalti

Dedicado a C.A.D.

Jorge Luis Borges tuvo relacion con las aves por lo
menos en dos oportunidades, la primera de ellas cuando, por
razones politicas, tuvo que dejar de trabajar en la Biblioteca
Municipal Miguel Cané del barrio de Boedo, ciudad de
Buenos Aires, porque fue nombrado inspector de aves,
conejos y huevos del mercado municipal de la ciudad. La
segunda vez, cuando escribid varios cuentos relativos a los
seres emplumados en su Manual de Zoologia Fantastica. En
esta obra, en el cuento titulado Arpias, relata sobre estos
personajes mitologicos y la vision de varios autores sobre
los mismos. Entre ellos Hesiodo (Grecia, 700 AP,
Teogonia), Apolonio de Rodas (Grecia, 295 AP,
Argonauticas), Virgilio (Italia, 70 AP, Eneida), Ariosto
(Italia 1474, Orlando furioso) y William Morris (Reino
Unido, 1834, Life and death of Jason).

En la Iliada, Homero menciona en el Canto XVI a la
arpia Podarge, madre de los caballos inmortales de Aquiles,
Janto y Balio que volaban como el viento. Aquiles se llevd a
Pédaso de la ciudad de Eetion cuando la tomo; este otro
corcel, no obstante su condicion de mortal, seguia a los
caballos inmortales.

Virgilio en la Eneida, narra que las Arpias exhalaban
vapores inmundos y todo lo devoraban, las situé en las
puertas de los Infiernos con los demas monstruos. En esta
epopeya latina, el poeta romano relata que los troyanos se
encuentran en las islas Estréfades con las Arpias y éstas les
arrebatan la comida y les anticipan que estaran tan
hambrientos que se comeran unos a otros antes de la puesta
del sol. Por esta razon los troyanos se dispersan
atemorizados.

En los relatos mitoldgicos, las arpias eran seres alados
que semejaban mujeres con forma de pajaro o pajaro con
forma de mujer. De estos seres mitoldgicos que también
eran tomados como divinidades, se le danombre a una de las
especies de aguila de mayor tamafio, la harpia Harpia
harpyja (Linneo 1758). El género Harpia fue dado por el
ornitélogo francés Louis Jean Pierre Vieillot en 1816 y
reemplaza al nombre dado por el naturalista sueco Carl von
Linné, Vultur harpyja.

Usualmente, la palabra Arpia es utilizada para nombrar a
los seres mitologicos, mientras que para mencionar al ave
actual se le agrega la letra hache inicial, Harpia.

Volviendo a los seres mitologicos, en la antigua Grecia
las arpias eran en su origen bellas mujeres aladas que le
robaban la comida a Fineo, rey de Tracia, por haber revelado
secretos de los dioses. Mas tarde, fueron representadas
como monstruos con grandes alas con cara de mujer y largos
cabellos, cuerpo de buitre y garras muy grandes. Tenian su

residencia principal en las islas Estrofadas: Arpia y
Stamfani, situadas al oeste del Peloponeso.

Las Arpias son hermanas de Iris y Arce, sus padres, el
Dios marino Taumante y la ninfa Electra. Son mencionadas
como aves de presa por Aristoteles, Dionisio, Hesiquio de
Alejandria y Plinio. Esteban Echeverria las menciona en El
Matadero, “A sus espaldas se rebullian caracoleando y
siguiendo los movimientos una comparsa de muchachos, de
negras y mulatas achuradoras, cuya fealdad trasuntaba las
harpias dela fabula”.

La palabra Arpias (Harpyas), tomado del latin harpyia,
acufiada en 1438y este del griego, harpya, significa "las que
raptan” o "roban", también pueden definirse como
"Arrebatadoras".

A pesar de esto, no son seres malvados, en algunos casos
protegen a los representantes de su mismo clado y a otros
congéneres. Esto ocurre en algunos edificios atraidas por las
alturas, donde se encuentran ocultas y solo vistas
ocasionalmente por unos pocos. Es asi como estos seres
mitologicos se ocultan, por ejemplo, en el Palacio Barolo,
simbolico edificio de la ciudad de Buenos Aires ubicado en
la Avenida de Mayo que fue disefiado por el arquitecto
italiano Mario Palanti para el empresario textil Luis Barolo.
Fue inspirado en la Divina Comedia, poema escrito en 1307
por Dante Alighieri. Alli, en esta edificacion que semeja la
obra del poeta florentino, con sus tres partes en las que se
divide la misma, Infierno, Purgatorio y Cielo, se ha visto en
varias oportunidades las arpias en el interior de esta
construccion sobrevolar al Dante recorriendo los 9 Circulos
que forman el Infierno, siendo guiado por el autor de la
Eneida. Luego Alighieri y su maestro Virgilio pasan al
Purgatorio, que posee siete cornisas, donde depuran sus
pecados. Finalmente, en el Paraiso, recorre los nueve
Circulos concéntricos, en compaflia de suamada Beatrice.

También se observd a las arpias en otros lugares, siempre
eligiendo edificios antiguos, altos y emblematicos de las
ciudades. En la ciudad de La Plata, eligieron la iglesia
Catedral, templo proyectado por el equipo del Ingeniero
Pedro Benoit y los dibujos de los arquitectos Ernesto Meyer
y Emilio Coutaret. El proyecto fue inspirado en dos iglesias
que siempre frecuentaron las arpias en el Viejo Continente,
la iglesia de Colonia en Alemania y la iglesia de Amiens en
Francia.

En la Catedral de La Plata las arpias se reunian con otra
rapaz, el 4guila mora, que frecuentaba este templo neogotico
que se eleva 112 m, en busca de palomas. Cuando se
continuaron los trabajos de finalizacion de la construccion
de las torres en la Catedral, disminuy6 la poblacion de
palomas y el aguila mora no visito mas este edificio.
Tampoco se vieron mas las arpias en la catedral después de
esa época aunque no se sabe porqueé.

Se cree que las arpias concurrian a la Catedral porque
eran atraidas por las diferentes figuras que les recordaban el
estilo gotico, con cupulas lineales y altas, gran cantidad de
ventanales y otros elementos como gargolas, que conocian



de iglesias europeas como Notre Dame de Paris, San Pedro
en Bremen o San Esteban en Viena.

En la ciudad de La Plata también frecuentan otros
- edificios, entre ellos el conocido Museo de Ciencias
‘Naturales. En este emblematico edificio, en las noches
estrelladas, las arpias sobrevuelan el Museo, desplazandose
en silencio por las salas, son las “guardianas” que preservan
la integridad de las distintas piezas que atesora este museo.
En estas salas, cuidan de sus “parientes” que pertenecen al
clado de los reptiles que se diversificaron en el cretacico
medio y superior y hoy lo conforman cerca de diez mil
especies emplumadas.

Muy pocas personas pudieron ver a las arpias en el
museo, aunque todos saben que estan ahi. Al igual que otros
Accipitriformes son solitarias, se escabullen en cuevas a las
que nadie se atreve a acercarse y donde guardan tesoros. Y
como Dante lo expresara en el Infierno, Canto
décimotercero, circulo séptimo, aro segundo:

Alli, forman su nido las arpias,

que echaron de Estrofade a los Troyanos,
con amagos de tristes profecias.

Tienen alas, con cuello y rostro humanos;
vientre plumoso, pies con garras duras,

y se quejan con gritos deshumanos.

Si bien las arpias son seres muy ruidosos que emiten
gritos y cacareos muy desagradables, estas pueden entonar
cantos que hechizan a quien los escuche. Estos cantos los
utilizan para atraer a viajeros ocasionales hasta su guarida,
esto es lo que le ocurre a algunas personas en el Museo de La
Plata, donde las arpias logran con estas artimafias, hechizar a
los paseantes ocasionales, estudiantes o personal que trabaja
en el museo.

Este es el caso del joven Aquiles, quien trabajaba como
técnico en el Museo en la coleccion de Entomologia
mientras terminaba sus estudios secundarios. Un lunes
lluvioso y obscuro de invierno, mientras recorria la parte del
museo que mas le gustaba, la sala de aves, se sinti6 atraido y
atrapado por algo especial, un ser volaba muy cerca del
techo, una figura de gran tamafio, alas muy largas y cuerpo
emplumado. Ante el vuelo rasante de este ser nada habitual,
quedd ensimismado de su poderio ornitico. La luz era muy
poca y provenia de las pocas ventanas que tenian los
postigos abiertos, ya que era el dia de la semana que el
museo esta cerrado, las luces de la sala estaban apagadas y la
mayoria de las ventanas tenian sus cuarterones cerrados.

Era un ser desconocido para su sapiencia ornitoldgica,
penso rapidamente en las especies que conocia de la zona,
recorrio mentalmente la guia de aves que siempre hojeaba
(solo existia es esa época la Guia de Aves Argentinas, escrita
y dibujada por el ornitdlogo sueco Claes Christian Olrog
publicada en 1959 por el Instituto Miguel Lillo de Tucuméan)
y en nada pudo encontrar un parecido. Penso también que
fuese una especie escapada del Jardin Zooldgico y Botanico
de la ciudad, situado frente al museo. Nada de esto lo
convenci6 en la tarea de identificar a la gran bestia alada. Era

algo que nunca habia visto, que le era dificil comprender,
pensoé que era un suefio, pero rapidamente se dio cuenta de
que estaba frente a algo diferente, algo real pero que no
estaba en los libros, como suele ocurrir, los libros no dicen
todo, por lo que hay que creer en algunas cosas que ocurren
y no estan escritas.

Quedo6 tan perturbado y con una mezcla de miedo y
sorpresa, que no atino a contarle a nadie el evento.que le
habia ocurrido. ;Habia sido participe de una aparicion
sobrenatural? ;Era algo real? ;Podria volver a repetirse?
(Alguien mas lo habia observado? Nunca obtuvo respuesta
a cada una de estas preguntas, pero si volviéo muchas veces,
luego de juntar valor, al mismo lugar de la sala donde habia
pasado este curioso hecho.

Aquiles no lo conto nunca, pero es sabido que las arpias
le dejaron un apotegma, referido a su futuro y su felicidad.
Tenia que dedicarse a las aves, estudiarlas, las arpias se lo
pedian ya que habian descubierto en él, el gusto por las aves
y si bien podia haber seguido trabajando en Entomologia
con gusto, su felicidad estaba en estudiar a los seres
emplumados. El legado de las arpias era fuerte y requeria un
duo de decisiones, estudiar las aves y dejar los insectos, pero
este segundo mandato tenia una razoén. No fue un capricho
de los seres mitologicos, sino que tenia un objetivo a futuro:
no procrastinar su deseo de trabajo y felicidad. Que iba a
encontrar la felicidad en los dos ambitos. No tenia que
actuar como lo hizo Penélope esperando a Ulises mientras
tejia de dia y destejia de noche, sin decidirse a elegir por
miedo a equivocarse.

Las arpias insistieron en que tenia que trabajar en lo que
le gusta, lo que le da placer, lo que siente, mientras que
vinculado a los insectos iba a encontrar el amor que lo
acompafiaria siempre. Por esta razon se especula que
Aquiles luego de varios afios de haber trabajado en la
Division Entomologia, se inclind inicialmente por los
animales con vértebras, especializandose finalmente en las
aves.

Es asi como Aquiles frecuentaba la sala de aves del
museo para tratar de recibir mas sentencias de las Arpias. Se
sentaba en el frio piso de la sala curva mirando el techo con
sus pinturas y guardas alegodricas con frisos caracteristicos.
Pensaba y sofiaba en el futuro. Se acordé de tantos maestros
de la Ornitologia que habian trabajado en el museo, dud¢ si
ellos no conocian a tan llamativo representante de las
Neornithes, si es que esta especie perteneceria a este taxon.
Vinieron a su memoria entonces, los nombres de los
primeros Ornitélogos que tuvo el Museo de La Plata, el Dr.
Roberto Dabbene, los Profesores Alfredo B. Steullet y
Enrique A. Deautier, la Dra. Nelly Alicia Bé y el Dr. Jorge R.
Navas que tal vez sabian de la existencia de estos seres y
nunca habian mencionado su presencia. Luego de ellos, los
doctores Carlos A. Darrieu y Anibal R. Camperi siguieron
Sus pasos.

Por otro lado, se cree que alguno de los taxidermistas que
trabajaban en el museo a principio del siglo XX, pudo
observarlas. Entre ellos, los italianos Santiago Pozzi y Juan



Durione, el aleman Alberto Merkle o los platenses Ernesto
Echavarria y su ayudante Emilio Rizzo. Alguno de estos
preparadores, considerados artistas por representar los

~ cuerpos inanimados dandoles formas de vida reales, quiso

dincluir a las arpias en la coleccion ornitoldgica. Para ello, le
colocaron su numero de catalogo o les dieron nombres
relacionados a su personalidad. Entonces llamaron Aelo a la
que tenia vuelo tempestuoso y Nicotoe y Ocipete a la que
poseia viento veloz, mientras a la mas oscura la
denominaron Celeno. Estos nombres revelan su relacion
con algunas fuerzas de la naturaleza como los vientos, que
en las regiones de sus origenes mitoldgicos erosionaban el
territorio heleno.

Una de las arpias, llamada RAO, fue vista por primera
vez en septiembre de 2015, y desde ese momento la sala de
aves cambio debido a su presencia, tanto fue asi que desde
esa fecha, junto con su aparicion, también hubo cambios
importantes en la Sala “Curva” del museo, donde se exhiben
aves y mamiferos. Estos cambios tienen que ver con la
creacion de seis nuevas vitrinas destinadas a mostrar las
Regiones Zoogeograficas del mundo.

Las arpias también visitan una de las vitrinas mas
conspicuas de la sala de aves, donde se encuentra el rey de
los cielos, el condor, que no pierde autoridad frente a ellas y
sigue ostentando su enorme poderio cual rey de la selva.

Las visitas de las arpias a estas vitrinas no son casuales,
ellas le habian dicho a Aquiles que de la misma manera que
sus antepasadas en el Viejo Continente tenian la tarea de
arrebatar a los demonios las almas de quienes iban al Hades,
las arpias en el Museo de La Plata, protegerian las almas de
las aves que alli se exhiben.

Otras tareas de las arpias eran cuidar a quienes se
relacionaban con las aves, los que las estudiaban y se
fascinaban por ellas. Las arpias crean lazos con quienes se
acercan a ellas, como Dante logra estar con Beatrice
recorriendo los nueve planetas en el trayecto por el Paraiso y
compartir la vida juntos, las arpias influenciaron en Aquiles
para que logre una relacion duradera con su amada. Los
encuentros de Aquiles con las arpias reforzaron los lazos y la
union entre la pareja, cuando hubo problemas entre ellos,
Aquiles frecuentaba la sala en busca de los consejos de las
arpias. Ellas no siempre aparecian, pero solo su estancia en
la sala observando el lugar, hacia que la fuerza de estos seres
mitolégicos llegue a su corazon y su alma.

Como fue relatado por Apolonio de Rodas en su poema
épico Argonauticas, cierto dia llegaron Jasén y sus
argonautas, quienes valiéndose de la astucia consiguieron
ahuyentar a las pérfidas Arpias. Esperamos que esto no haya
ocurrido en el Museo de La Plata y en alguna oportunidad
poder escucharlas o verlas como lo pudieron hacer quienes
nos precedieron en este hermoso lugar.
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P.5. PHolartes, el
MIP p 3.1. Boraes

H.L. Lopez

"Omiti a sabiendas varias cuestiones que me han
narrado sobre el Pez obispo porque las considero
fabulaciones"

Gillaume Rondelet (1507-1566)

Ustedes se preguntaran que une, en este relato atemporal,
a estos hombres e institucion, pues bien todo arranca del
trabajo de C. Agassi sobre el P. J. Holartes. En este Agassi
comenta”... A partir de este momento nuestro relato se
torna fragmentario, ya que las fuentes de informacion sobre
P. J. H. y su derrotero, son escasas. En este lapso solo
tenemos los comentarios de Cabrera y Candia (1935)
referidos al encuentro de P. J. H. y W. H. en la villa de
Coronda y posteriormente el de Manosa y Delfino (1936)
quienes testimonian la presencia de éstos en el Café
Literario “Diogenes” de la ciudad de Salto (R. O. U.). En
este articulo, Mariosa'y Delfino (op. cit.) relatan que P. J. H.
y W. H. compartieron con C. Vaz Ferreira, H. Murena, E.
Francescoli y una conspicua audiencia, la presentacion del
escritor, pianista y compositor Felisberto Herndndez, quién
Junto al grupo cordobés “De Boca en Boca” interpretaron,
entre otras, sus composiciones “Festin Chino” y “Negros”
que tanto éxito tenian en la vecina orilla. Poco tiempo
después, P. J. H. y W.H. se embarcan en el puerto de
Montevideo con destino a Espafia (Anonimo, 1936) para
enrolarse en las Brigadas Internacionales.

Llegamos aqui al fin de este relato porque en la
peninsulaibéricase pierde el rastro... ” (sic)

No obstante revisando viejos archivos de la Division
Zoologia Vertebrados del Museo de La Plata, nos indican
que el Presbitero, antes de su partida al viejo mundo, tuvo
una breve estadia en la ciudad de La Plata donde visito al
Museo fundado por F. P. Moreno, en éste tuvo una entrevista
con el Dr. Emiliano Mac Donagh jefe, en ese entonces de la
division mencionada. El motivo principal de este encuentro,
era despejar y discutir dudas con el Dr. Mac Donagh sobre
los trabajos de su autoria publicados en el periodo 1908-
1921 (ver fuentes de informacion).

Ademas en dicho interin tuvo oportunidad de conocer a
n “joven” quién estaba terminando su tesis sobre
Hirudineos, llamado Raul A. Ringuelet a quién le leyd un
Ms sobre un pez del rio Parand, que éste joven profesional
publicaria, durante 1945. En otro orden orient6 una serie de
temas que giraban en dicho ambito, los que luego fueron
desarrollados afios mas tarde por Aramburu y Alonso y
Fustery col.

Terminada esta limitada pero fructifera visita se dirigio a
la ciudad de Buenos Aires para reunirse con J. L. Borges en
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el Café Richmond, ubicado en la calle Florida y en donde
intercambiaria opiniones sobre Ad Majorem dei Gloriam,
Los espejos Abominables, La Escritura de Dios y en
particular con Animales de los espejos que luego seria
incluido en el Libro de los Seres Imaginarios. Como dato
anecdodtico, en ese momento se encontraban, entre otros,
Oliverio Girondo y Macedonio Ferndndez que estaban
polemizando si volver a editar la revista Martin Fierro,
invitando generosamente al P. Holartes a sumarse a esta
iniciativa.

Luego de agradecer este bello gesto, el Presbitero siguio
dandole sus opiniones a “Georgie” sobre Animales de los
Espejos debido a que, la inclinacion de éste dominico por el
mundo de los vertebrados y en especial los peces, hizo que
ahondara con mayor profundidad en este relato y en especial
en los comentarios del jesuita P. Zallinger referidos al vulgo
de Canton.

Ademads, en esta ocasion, Borges aprovechd para
profundizar y cambiar impresiones con el Presbitero sobre,
si los Hititas del segundo periodo, los Yazilikaya eran
discipulos de los Hurritas (como todos sabemos esto es algo,
que aun se mantiene en un halo de obscuridad, a pesar de los
esfuerzos de Ismael Leprince y Robin Wood).

Como es ldgico suponer, el cansancio se apodero de los
dos y quedaron en verse antes de la partida del presbitero, lo
que nunca ocurrio puesto que, este ultimo adelanto su viaje a
la vecina orilla.

Esta situacion dejaria trunca una obra que podria haberle
dado al P. Holartes el lugar que se merece en la Zoologia
Neotropical. Por ello voy a tratar de dar, desde mi modesta
vision un breve analisis de sus “papers”.

» Realiza su primer trabajo en 1908, junto a M. Martinez,
constituyendo uno de los primeros aportes sobre la fauna
de ambientes salinos de Argentina; el siguiente en 1909
con A. Beltzer es pionero en esa linea de trabajo con el
agregado que tuvieron que soportar enormes dificultades
de muestreo.

* En 1919 realiza un trabajo etnografico sobre el
“chupacabra” aportando una interesante reflexion sobre
este mito urbano-rural.

e Durante 1921, afio singular ya que nacen, con pocos
meses de diferencia, Luis M. Lopez y Mabel A. Sanchez,
el presbitero publica una contribucion relevante sobre la
ictiofauna hipogea. Este articulo (ltimo conocido de P.
J. H.), deja sentadas las bases para el desarrollo de este
espinoso tema. En él, Holartes realiza una sintesis
exhaustiva y plantea su hipdtesis sobre la adquisicion de
ciertas ventajas adaptativas en este complejo grupo de
peces, dejando las bases para futuros estudios que son
retomados por Tchernavin al finalizar la segunda guerra
mundial.

Lamentablemente, en este caso una réplica del sismo de
1918 en San José de Patquia y el hecho de que esta
contribucion no fue publicada en una revista de “impacto”,
no permitié una valoracion temprana y una difusion
adecuada a nivel internacional (con excepcién del ultimo
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autor mencionado, que logro conseguir una copia a través de
un miembro de la iglesia ortodoxa de Buenos Aires).

Para finalizar considero, que el hecho de que J. L. Borges

- perdiera contacto con €l y que su nombre surgiera por

‘primera vez, en una bibliografia ictioldgica publicada hace
mas de treinta afios, conspir6 en contra de su obra'y figura a
Ja que s6lo podemos referirnos por el conspicuo aporte de C.
Agassi.

Esto hace, que irénicamente el P. J. Holartes se vaya
transformando, con el correr del tiempo en un “mito urbano”
0 bien un “mito ictidlogico”, con las consiguientes
polémicas del caso.

No obstante pensemos que quizas un dia, como relata
Borges en los “animales de los espejos”, éstos sacuden su
letargo magico y favorecido por sus habitos hipogeos
despierta primero el Pez, quién junto a P. J. Holartes y el
resto de las criaturas acuaticas romperan las barreras que los
contienen, dando comienzo nuevamente a la invasién pero
esta vez bajo el signo de Ofiuco...
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Gabriel Sainz. izq: "Memorias de la tierra”; der: junto
a la tumba de Jorge Luis Borges en Ginebra, Suiza.
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