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SOBRE LA SIGNIFICACION MAGICA DEL ARTE RUPESTRE
NORDPATAGONICO

Rodolfo M. Casamiquela

La Patagonia es un gigantesco mosaico de pinturas y grabados ru-
pestres. Ininterrumpidamente la labor de diferentes estudiosos va po-
niendo ante nuestros 0jos nuevas muestras de ese arte, de raices mile-
narias. Los motivos publicados suponen ya un ingente material, pero
no obstante no vacilo en afirmar que atn sélo conocemos una infima
parte de las producciones que engalanan las bardas y cuevas de la Pa-
tagonia,

En tan vasto museo, como era de esperar, estin representados los
mds diversos canones estilisticos. Su sistematizacion plantea, pues, un
preblema arduo, inseparable ademais, del cronolégico, al que en reali-
dad se subordina.

Unz primera ordenacién tentativa —pero firmemente sustentada—
le agradecemos al Dr. Osvaldo Menghin. a quien tanto debe el rdapido
progreso en el conocimiento de la prehistoria patagénica. En dos o tres
trabajos el eminente prehistoriador ha propuesto —trazado aqui en li-
neas generales— el esquema siguiente; desde el punto de vista estilistico,
la separacién del conjunte en varios grupos, a saber:

A) De manos (y ocasionalmente pies) pintadas y estarcidas (“positi-

vos” y “negativos”).

B) De pinturas seminaturalistas (su “estilo de escenas”).

C) Predominantemente de reproducciones y esquematizaciones de

rastros (su “estilo de pisadas™).

D) De motives lineares, quebrados u ondulados, con frecuencia dis-

tribuidos en forma de paralelas (“estilo de paralelas” de Men-
ghin).

E) De dibujos “geométricos simbdlicos” en sentido amplio.
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Este ultimo grupo nos interesars especialmente en el presente tra-
bajo. Para una visién acabada de los otros remito al lector a los ar-
ticulos de Menghin (1952, 1954, 1956, 1957). Aqui sélo haré una breve
resefia del planteo cronolégico.

El cinon A es el mis antiguo, aunque se ha prolongado hasta tiem-
pos relativamente recientes. Sy nacimiento se predujo hacia 9.000 afios
a. C. Pero Menghin subraya que los ultimos negativos de manos son
contempordneos del “estilo de grecas” (1954, 11) —que nos ocupard en
seguida— y por lo tanto posteriores al VI siglo de nuestra era. Entre
8.000 y 2.000 afios a. C. se ubicaria nuestro grupo B, de pinturas semi-
naturalistas, que estilisticamente recuerdan a otras cldsicas del Levante
espanol. El grupo C, o “estilo de pisadas”, comprende solamente gra-
bados. Menghin supone a algunos de sus motivos derivados o degene-
rados de formas laberinticas, que ya trataremos. Nos interesa particu-
larmente consignar que su origen se relaciona con “el ideario religioso
de una arcaica cultura cultivadora de difusién mundial, que también
llegé a América, prebablemente mis o menos alrededor de 2.000 a. C.”
(1954, 12). El grupo D también est4 representado por grabados y sélo
se conoce hasta ahora de un tnico yacimiento en Neuquén. Estilistica-
mente estan relacionados —siempre segin Menghin— con las grecas y
€n menor grado aparentemente con el “estilo de pisadas” (1954, 12).

En cuanto a lgs “motivos simbélicos”, agrupan categorias diferentes
y s¢ ubican también seguramente en ¢pocas diferentes.

En su primer trabajo (en Runa), Menghin hace la siguiente sepa-
racién de este amplio grupo: “Una clase ests integrada por lineas o
largas series de puntos o rayas, que a veces serpentean schre trechos
considerables, es decir, muchos metros, formando figuras curiosas, a
veces zoomorfas, de circulos u Gvalos simples o concéntricos frecuente-
mente rellenos de puntos en uno o dos colores, o bien provistos de ra-
dios periféricos, de figuras escutiformes, también con puntos; estas crea-
ciones son todas de un cardcter €N extremo primitivo y sin pretensiones
estéticas muy definidas. Otra clase son las reproducciones esquemati-
zadas de objetos del mundo orgdnico, en primer lugar las huellas de
animales. No existe casi duda de que series de lineas apareadas en
cierta disposicién, signifiquen huellas de guanaco. Tres rayas que con-
VErgen en un punto se interpretan usualmente como huella de aves-
truz. Al interpretar estas figuras es necesario tener cuidado, pues en
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muchos casos se trataria de otra cosa, es decir, imdgenes de flechas o
dardos que recuerdan paralelos €uropeos, como por ejemplo, los toros
flechados de la gruta de Niaux. Las figuras de este grupo, son, en
general, de muy dificil interpretacién y en muchas ocasiones es impo-
sible decir qué objeto simbolizan. Considerando el hecho incontestable
de que el pensamiento del cazador se concentré en primer lugar sobre
los conceptos de caza y presa, es muy probable que sea razcnable la
cpinién de que muchos de esos dibujos representan trampas y otros
dispositivos para la caza. Una tercera clase la forman motivos mucho
mds complicados, de claro cardcter geométrico-ornamental, realizados
de una manera muy exacta, :ales como grecas, cruces, figuras escaleri-
formes, lineas escalonadas o elegantemente onduladas, elementos que
jrueden combinarse en campos decorativos de mayor extension” (1952,
9y 10).

En su articulo de “Neuquenia” ya no agrupa el todo ‘“simbélico”
€n un solo conjunto, y separa netamente del resto al cdnon que, si-
guiendo a Bérmida, podemos denominar “histomorfo”, es decir, rela-
cionado con motivos del arte textil, y que Menghin llama “estilo de
grecas” (1954, 13). Estd indudablemente conectado con la tipica cultura
c¢e Barreales, cuyos motivos ornamentales recuerda, y a veces, incluso
reproduce. Traducido en afios, ya vimos, tiene que haber llegado a la
Patagonia con posterioridad al siglo VI de nuestra era, época del des-
envolvimiento primario de Barreales.

En cuanto a las otras divisiones del grupo simbdlico, en este segun-
do trabajo Menghin prefiere separarlas provisoriamente de la siguiente
manera: “Ciertos fenémenos del arte supestre patagénico no pueden
clasificarse todavia de manera satisfactoria. A ellos pertenecen muchos
de los simbolos esquematicos que abundan en las paredes rocosas de
la regién. Los mds simples, como las series de puntos y rayas se remon-
tarian a la fase mds temprana del “estilo de negativo”. Otres, como los
“soles”, las “herraduras” ciertos rectangulos y cruces, tal vez también
¢l “rastro de avestruz” (que en muchos casos deberia interpretarse
como flecha), habrdn sido originados en la pintura por el “estilo de
pisadas” durante las fases mds recientes del “estilo de negativos”. Pero,
ademds, scbrevienen simbolos muy complicados y policromos que po-
siblemente representen un desarrollo, local de los signos mds simples y,
con eso, una modalidad estilistica en si” (1954, 13).
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Queda en claro que el agrupamiento de todo este conjunto bajo
una misma etiqueta era simplemente objetivo y provisorio. Me he refe-
rido a él como tal porque precisamente los motivos de que me ocupo
en este trabajo caen dentro de sus diferentes categorias. Pero debo, sin
embargo, destacar que€, por otra parte, éstas evidencian entre si en mis
materiales una relacién sugestiva y merecedora de andlisis, cosa que
haremos mds adelante.

Otra vez en cuanto a la separacion de las clases, yo he descubierto
que existe una manera “natural” de realizarse, hasta aqui no utilizada,
que arroja resultados interesantisimos. Me refiero a la clasificacion es-
tablecida por el indigena patagoénico —tehuelche o “neotehuelche”—
para los motives de la decoracion textil y quillanguera, y su nomen-
clatura.

Me he valido para el caso, de una anciana, mestiza araucana-tehuel-
che, sobrina del célebre cacique Saiweke, maestra en las dos artes men-
cionadas. Los dibujos que publico mas abajo son de su mano, asi como
sus denominaciones técnicas en araucano, y preducto espontineo de su
libre iniciativa. Vemos que caen en una u otra categoria dibujos que
nos son perfectamente familiares a través del arte supestre. Yo sdélo
intervine para proponer un motivo [altante en su muestra: me refiero
a las tan comunes series de cortos trazos verticales, que mi informante
bautizé, al igual que cierta ca tegoria de circulos, como Kolloynépen, es
decir “dibujos de Kolléy. Con ¢l nos adentramos en un nuevo campo
virgen, o casi virgen, de la ctnogralia patagdnica. El Kolldy es un ente
antropomorfo sobrenatural, comun a la mitologia de los giiniind kénd
(patagones septentrionales) y araucanos argentinos, aunque originario
de los primeros; autor de las pinturas rupestres. Para los giiniind kénd
tedos los dibujos, sin distincion, son obra de esta extraia criatura, de-
nominada Eléngdsém (1) en su lengua. Me ocupo mis adelante de todo
¢sto en un capitulo especial.

Pero veamos que resulta de la clasificacion de mi informante (Ver
Pdgd8): el conjunto de decorados de origen textil, que comprende grecas,
grecas laberinticas, cruciformes estilizados, tridngulos, losanges, circu-

los, zig-zag y otros motivos geométricos sui géneris, coincide ajustada-

(1) Emplearé en este trabajo los mismos signos fonéticos ya empleados por mi
en “Nociones de gramgtica giinlina kéna (Patagones septentrionales)”. En prensa.
Para el araucano son los mismos empleados por Augusta.
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mente con el “histomorfo” de nuestras clasificaciones actuales. En la
decoracién de quillangos y cueros de caballo (“sdbanas de los chewel-
ches” en la expresion de mi informante) encontramos en cambio: zig-
zag complicados, “soles”, campos relenos de puntos, circulos, tiradas
de lineares cortos, rastros de distintos animales —entre los cuales el sig-
no tripartito, interpretado aqui también como huella de avestruz—, en
fin, conjuriBs esquemadticos diversos. Debo destacar el claro parentesco
que surge enre el arte decorativo “quillanguero” y el “estilo de pisa-
das” de Menghin. Creo que esto implicaria la revisién de sus supuestas
conexiones con el “estilo de grecas”, con inmediatas consecuencias
crenoldgicas.

El canon histomorfo

Fué Héctor Greslebin (1926; 1928-29; 1930; 1932; 1935) el primero
en advertir la relacién estrecha existente entre los motivos cldsicos del
arte textil (araucano para el caso) y la decoracién de ciertos objetos
arqueoldgicos patagénicos de funcién mdgico-religiosa. Yendo mds all4
todavia, intenté demostrar que las llamadas “placas grabadas” pata-
gonicas eran verdaderos esquemas de tejidos, ponchos en particular.
Esta idea original no prosperé; aparte de otros, un escollo insalvable
se origina en el hecho de que los pueblos patagénicos no llegaron a
conocer la tejeduria. Pero qued6 como cosa establecida la relacién en-
tre ambas decoraciones. Retomando €n una nueva direccién la hipéte-
sis de Greslebin, por ahora solamente en lo que a los decorados vy su
disposicién se refiere, yo llamo la atencion desde ya acerea de la intima
conexion, a veces semejanza completa, que se revela entre ciertas pla-
cas grabadas y una categoria de quillangos y cueros pintados de lcs
glniind kénd. Me ocuparé del asunto en un trabajo especial.

Si alguna prueba faltaba para aceptar el histomorftismo de los moti-
vos del canon que€ nos ocupa, ésta es aportada por el muestrario de dofia
‘Carmen Nahueltripay. A su luz una primera idea tenderia a buscar,
pues, el origen estilistico de los dibujos directamente en Ia industria
textil araucana. Menghin mismo fué partidario de esta idea en los co-
mienzos de su investiga(‘i(’)n, pero luego la abandoné en el sentido que
hemos visto. “La antigua teoria del origen araucano de las grecas pata-
gonicas a la que adheri en mi trabajo arriba citado —explica—, ya no

es sostenible a la luz de mis nuevas investigaciones. Por lo demds,
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faltan obras semejantes en el foco primitivo de la cultura araucana de
Chile. Es verdad que existen grecas escalonadas sobre tejidos araucanos
de los tiempos modernos (es decir, del siglo pasadc), pero no tendrian
cenexidén directa con las pinturas rupestres de Patagonia. Las analogias
‘e explican mds bien por el abolengo comun, pues por tltimo las
raices de ambas modalidades artisticas deben buscarse en las altas cul-
turas boliviana y peruana. De todos modos, si ‘existiera una relacién
entre los dos artesanias, la mds antigua y dadora habria sido la patago-
nica (1954, 18)”. Con estas palabras de Menghin queda cerrada proviso-
riamente la cuestidn.

En cuanto a los colores, en las producciones rupestres predomina
netamente el rojo. A veces se matiza con verde, amarillo y ocasional-
mente, azul.

El cinon histomorfo cubre geograficamente toda la provincia de
Rio Negro y norte de Chubut. Menghin ha sefialado “irradiaciones a
San Luis y hacia el sur hasta el lago Argentino” (1954, 12). Por el norte,
{rec que esas irradiaciones podrian hacerse llegar hasta La Rioja; y
per el noreste no vacilo en apuntar su presencia en la Banda Orien-
tal (%) (véanse dibujos en pagsYy).

Son escasisimas las muestras conocidas o publicadas de la zona desér-
tica o mesetaria de la Patagonia septentrional. Sin embargo. puedo
asegurar que numéricamente su realidad es también abrumadora, co-
mo en el resto de su drea de difusién. Si, por ejemplo, sobre un mapa
de Rio Negro se traza una circunferencia con un radio en escala, de
15 leguas, haciendc centro en Ing. Jacobacci, dentro de ella quedardn
sncerrados no menos de una docena de yacimientos —conccidos— con
una riqueza de pinturas variable pero siempre sorprendente.

El lector habrd advertido que nos encontramos en pleno habitat
gunina kéna. Menghin habia visto ya la relacién cuando escribia:
“Por cierto, como todas las cosas en la Patagonia, tan conservadora, ha
llevadc una larga vida (se refiere al “estilo de grecas”); sus postrimerias
llegarian hasta el tiempo poscolombiano, Es el estilo de los tehuelches
septentrionales, los guenena-kene” (gliniind kéna). (1954,13)

(%) Para el caso de La Rioja me baso en dibujos que he tenido ante mi vista,
sin procedencia exacta. (Después de escrito esto aparcci6 en Runa un trabajo de
Julidn Cdceres Freyre (1956-57, 60-75) sobre el arte supéstre riojano, en que e con-
firman estas ideas.) En cuanto al I?ruguay, véase Larrauri, A. (1918-19, 525).

§
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Y efectivamente, hecho suestivo y hasta aqui no senalado: las pintu-
ras del canon histomorfo coinciden siempre con las rutas modernas de
los giiniind kéna. Se puede decir que jalonan, con los escasos restos
conservados de la toponimia, los valles y canadones —o mallines— por
donde serpenteaban los cldsicos caminos del indigena.

Estas viejas rutas pueden reconstruirse hoy en dia perfectamente en
Pase, en primer lugar, a los datos proporcionados por los mismos abo-
rigenes supérstites, y luego, por las antiguas referencias de viajeros
(Musters, Moreno), la toponimia, y por fin las rutas actuales, que casi
sin_excepcién han ahondado los rastros del carro, primera rueda so-
bre las borrosas rastrilladas. En ellas, las pinturas histomorfas, como
caracteristica del canon, se eslabonan a lo largo de mallines o cafia-
dones, es decir en los paraderos mismos del campamento. Donde
aquéllos faltan y por ende las rutas se diversifican, las pinturas se tor-
nan raras o desaparecen del todo a través de zonas considerables. Ade-
mds los yacimientos coinciden siempre con la existencia de agua, ya
de vertientes u ojos de agua, ya de arroyuelos constantes o tempora-
rios. Si se ccnsidera la rapidez con que avanza el ciclo de desecamiento
de la regién que nos ocupa, visible a ojos vista (3), podemos inferir
una prueba en favor de la escasa antigiiedad del arte parietal. La coin-
cidencia sefialada con las rutas modernas gununi kéna, el estado de
conservacion de algunas pinturas, que destifien en cuanto se las toca
con un trapo humedo, etc, etc., hablan, desde luego, también en ese
sentido. Y es necesario agregar todavia otras observaciones. En la es.
tancia Moré Niyeo (Gastre. Chubut) aparecen motivos, evidentemente
de les mds puros de canon, en una cquedad (hecho bastante raro) pro-
ducida en la pared basiltica. Exist{an algunos centimetros de sedimen-
tos y su excavaciéon permitié exhumar, al lado de restos esqueletales
humanos de varios individuos, hacinados en completo desorden, mu-
chos fragmentos de cafias colihue y tres pequenas cupulas de cobre
—una, con restos de tiento aun adheridos—, amén de puntas de flechas
y fragmentcs de una conana. Las cupulas son tipicas del tocado arau-
cano, aunque fueron usadas, desde luego, por los patagones (septen-
trionales y meridicnales) de los ultimos tiempos. La poca edad del
material en cuestidén es evidente, y su conexién con los motivos que
adornan la oquedad, también innegable.

(?) Parece haberse detenido en estos ultimos tres o cuatro afios. Pero es impre-
sionante la comparacién con datos de viejos pobladores al respecto.
D ]
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A la luz de todas estas relaciones la atribucién del arte parietal de
caracter histomorfo puro al giiniini kéna protohistdrico e histérico, pa-

rece clarisima.

Sin embargo, interrogados al respecto, los ancianos representantes
supérstitesde la parcialidad, muestran la mds completa ignorancia. Es
decir, ignorancia desde nuestro punto de vista ldgico, pues para ellos
s¢ trata simplemente de la obra de Eléngdsém.

Esta contradiccién es chocante. Las explicaciones fantisticas no
surgen a través de una generacién; son, por el contrario, siempre, la
evidencia de un hiatus en la continuidad histérica, de una oscuridad
basal de raices arcaicas. Es necesario conciliar ambas realidades, es
decir, los datos de la investigaci(')n con los de la tradicién indigena, y
*€ me ocurre que en la esencia misma de ésta ha de esconderse la

férmula.

Concretamente, pienso que la atribucién al Eléngdsém del arte
parietal no puede ser de ningun modo casual ni posterior, Y que aquél
constituye una pieza no tenida en cuenta en el rompecabezas, cuya
posicion exacta hay que averiguar antes de seguir adelante. Véanse,
en el capitulo a ¢l especialmente destinado, sus atributos y caracte-
risticas. Se nos aparece como un ente temible, contrapuesto a los pode-
res celestiales. Es el autor del viento de los cafiadones —amén del au-
tor del arte parietal. Su gigantismo aparece acreditado por la adjudi-
cacion a su cuerpo de los huesos petrificados, por lo general ain en-
vueltos en la carne (la ganga tobdcea), que aparecen sembrados por
toda la Patagonia. Diverscs elementos, en fin, sugieren su incorpora-
cién a alguna de las categorias de espiritus que pueblan el mundo de
las ceremonias de iniciacién, tribal o secreta. Dentro de ellas, su cate-
goria de “Jefe de Ics diablos”, hasta su cardcter femenino lo aproxi-
man al Chalpe, “jefe” de ios espiritus de las ceremonias de los Kloktn
cna.

Las pricticas de los Kl6ken, de carjcter exclusivamente antifemi-
nista, son la obra de una sociedad secreta integrada por todos los varo.
nes de la tribu (véase, Bridges, 1934, 514 y sigs.; 1948, 429 y Sigs.;

Gusinde, 1951, 264 y sigs.). Sociedades de la misma especie existian
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entre los yimanas y alakalufes, v su introduccién por los onas, en vista
del comtn rasgo dominante antifeminista (4), es segura (7).

Forzosamente tal institucién ha llegado a Tierra del Fuego a tra-
vés de otros grupes patagonicos continentales, de los que los patagones
en sentido amplio son su expresion moderna, Sy continuidad entre
los onas —racial y culturalmente idénticos a aquéllos— se explica natu-
ralmente en virtud del conservatismo de las “dreas menos expuestas”.
Inversamente, el principio puede explicar también su desaparicién en-
tre las parcialidades continentales, expuestas abiertamente a otras in-
fluencias miodificatorias.

Pero precisamente por ello, la constatacién de resabios de la ins-
titucién que nos ocupa no puede sorprender, sino por el contrario,
casi se la espera. Y bien, yo interpreto a las fiestas de Eléngdsém descri-
tas por Sdnchez Labrador, como supervivencias, muy alteradas, de
précticas del tipo de las de los Kldkin.

Ya he senalado la analogia existente entre el Eléngdsém vy el Chalpe
ona. Su concepcién material, que habla claramente de disfraz debe ser
senalada también en refuerzo de esa idea de “espiritu corporeizable”.
Falta, es cierto, Ia nota principal antifeminista, pero pudo haberse
esfumado, y ciertos pasajes podrian Interpretarse atin como su eco ®).
De cualquier modo, el caracter de “espiritu terrorifico” () de Ia figura

(*) Que se trata de un aporte cultural moderno o posterior, es obvio. El hecho
surge del origen mismo de estas prdcticas. Cedo, al respecto, la palabra al P. Schmidt:
“Tal es la condicién de la iniciacién en los tres ciclos culturales mds. ancianos, que
responden al régimen econémico de la recoleccién, Fn ninguno de esos ciclos hay
todavia socicdades sccretas (1923, 332).

“Con todo esto [se refiere a una serie de hibitos que el matriarcado impone al
varén, en su detrimento], hemos reunido todos los factores que condujeron a la
creacién de las sociedades secretas por los hombres. No es pues sino en el circulo
matriarcal que ella se ha producido. No es el resultado directo de una descompo-
sicién de la iniciacién tribal de los muchachos; resulta de la oposicién de los hom-
bres contra la preponderancia de las mujeres en el circulo matriarcal, y de la tenden-
cia de los hombres a crearse, para su liberacién, una organizacion propia, asaz
fuerte para mantener su independencia v para reducir a las mujeres a un estado de
sumisién” (1923, 35).

(5) Debe desecharse un origen arzf cano, pues no hay rastros de tales institucio-
nes ni entre los viejos ni entre los NUEvVos araucanos.

(6) Véase pig. +4.

(") De Jonghe, refiriéndose a las sociedades secretas africanas, ha dicho: «F] tipo
predominante parece ser aquel de la fraternidad religiosa secreta con, como espi-
ritu epénimo vy tutelar, generalmente un genio de la floresta, que hace apariciones
en los pueblos con gran terror de los profanos. Cuando el espiritu duerme, es pre-
cedido de exploradores que producen ltgubres sonidos con la ayuda de un instru-
mento primitivo que blanden como una honda. Es el bull roarer, el Schwirrholz,
la planchuela sonora o rhombo, de la que ya hemos hablado” (1923, 340).
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se conserva claramente. Y por [in, debo destacar la coincidencia, tanto
entre los ona como entre los giiniind kéna, de los ritos en cuestién
con las ceremonias de iniciacién tribal.

En realidad, esta coincidencia tiene significacién universal. Por lo
general suele pasarse de tales ceremonias, sin solucién de continuidad
a las de iniciacién en las sociedades secretas, o “cerradas” de toda
indole. Tanto en las unas como en las otras, donde existe, el rhombo
(“churinga™) tiende a ocupar una plaza principalisima, de funcién
compleja pero generalmente unida a la idea de “espiritu”. En nuestro
caso el “espiritu Eléngdsém” es el autor de las pinturas parietales,
simple facies mural de un arte ornamental comun a las “placas gra-
badas” (%) y “hachas ceremoniales”, etc. La significacién mégica del
motivo en si, con abstraccién del soporte material, ha sido hecha
resaltar ya por Bérmida de esta manera: “En la serie de las churinga-
pinturas, lo que estd asociado con el tétem no es ya un objeto movil,
sino un dibujo, que puede estar pintado sobre roca o en el suelo, o
scbre el cuerpo del joven durante la ceremonia de iniciacion. Es im-
portante tener presente que algunas figuras aparecen también sobre
piezas de tipo rhomboide, lo que hace suponer un desplazamiento de la
santidad del churinga desde el objeto propiamente dicho hacia sus ele-
mentos decorativos, los cuales, de esta manera, adquieren por si solos
un cardcter sagrado; en efecto, estin relacionados con la ceremonia
de iniciacién, siendo ademds tabu para las mujeres y los no inicia-
dos” (1952,59-60).

Puede inferirse, pues, sin mucho riesgo, que en las ceremonias
gliniina kénd, el espiritu Eléngdsém estuvo también intimamente re-
lacionado con las placas grabadas, hachas ceremoniales, y otros objetos

de funcién mdgico-religiosa.

(8) Bérmida ha publicado no hace mucho un trabajo muy completo y docu-
mentado que aclara definitivamente el engorroso problema de las “placas grabadas”.
El autor las compara a los conocidos churingas australianos, objetos de caricter
mdgico y variada significacién, pero siempre en relacién con un espiritu. La forma
primaria del churinga es el rhombo o zumbador, asi denominado por el sonido que
produce cuando se lo hace girar cortando el aire en el extremo de una cuerda. El
sonido es la voz del espiritu que habita en el rhombo. Las varias caracteristicas que
todos los churingas tienen en comun son las siguientes: 19) estdn relacionados o
identificados con un espiritu o parte de él; 29) aparecen como un importante ele-
mento ritual en las ceremonias de iniciacién para hombres; 39) son considerados,
aun en los casos en que han dejado de usarse durante las ceremonias, como tabut
»ara las mujeres y los hombres no iniciados. Véase Bérmida, Marcelo {1952).
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Quiero recalcar que en el caricter de tabi que forzosamente roded
a todas estas producciones, debemos buscar el principal porqué de su
desconocimiento —ldgico o total— por parte de los ultimos descendientes
gunina kéna. El otro factor serd la segura decadencia a través del tiem-
po, de estas précticas, agudizada en las tltimas generaciones, Es f4cil ima-
ginarse el proceso, completado tal vez en el transcurso del pasado siglo.
De todo subsisti6 la creencia difusa en el Eléngdsém, todavia vivé en la
campafia patagdnica.

El Eléngasém

Antes de encarar la significacién de esta figura mitolégica, debemos
resolver un pequefio problema de sinonimia. EI nombre utilizado hasta
aqui pertenece a la lengua guniind kéna y es a todas luces el original.
La voz Eléngdsém es especifica y por lo tanto no tiene traduccién. La
Cescomposicién que de ella hizo Lehmann-Nitche, partiendo de una
idea preconcebida (que era la identidad de élén con elel), es falsa, y
solamente queda en pie su observacién con respecto al sufijo sém (=tsém
=chém), que efectivamente da idea de género femenino. La sinonimiza
@ que hice alusion se refiere al nombre, o mejor dicho los nombres,
en araucano del Eléngdsém.

El mito fué conocido por los araucanos argentinos al contacto con
los giiniini kéna y no traspuso nunca la cordillera. En su lengua bauti-
zaron aquéllos a la figura Kollén. Chel y Elel. Las tres denominaciones
tienen significado, es decir traduccién. La primera, kollén, esti relacio-
nada con los conceptos de mascara y disfraz, segiin puede verse en cual-
quier diccionario araucano, y ademds designa a “un palo al que le han
tallado una cara (rostro)” (°). La segunda, chel, significa directamente
“como gente”. “La palabra Chel —ha dicho Augusta— se deriva de che,
ente, persona, y figura como elemento de combinacién en los sustantivos
chel-maméll (los palos plantados en las sepulturas antiguas), chel-cruz
(la parte superior de estos palos que presenta cara de gente con som-
brero puesto), chélkantu o chélkénu (el espantajo)”. (1934, 814-15). Y
por fin, la tercera, elel, no es sino el participio pasado del verbo elén,
poner, dejar, establecer. Con el valor de sustantivo se refiere a algo
“instituido” o “consagrado”; va sobreentendido que por una voluntad

(%) Observacién proporcionada por mi informante araucano Juan Quidel, de
Pirre Mahuida (Chubut).
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superior o al menos extraterrena. Esa callada procedencia sagrada se
aprecia bien en la siguiente frase, puesta en boca de cierta curandera
del Alto Limay por mi informante araucano Lorenzo Melillin: “Elel”
ta inché, adivina pikumekelaan”. “Instituida’” soy yo. no me llames
adivina”.

Las dos primeras denominaciones, como vimos, giran en torno del
concepto de antropomorfismo, con el agregado de que la primera sig-
nifica ademdis especificamente mdscara o disfraz. Inmediatamente ve-
remos el porqué de esta orientacién, al describir la concepcidn fisica
o material del Eléngasém.

Moreno, que tanto contacto tuvo con los guiniina kéna, topo varias
veces con el mito, y de su figura y atributos nos ha dejado los relatos
siguientes: “Tienen varias leyendas y supersticiones, entre ellas la del
Flengassen, animal con cdscara, parecido, segun sus descripciones, al
Glyptodon, una de cuyas cuevas visité, y que segun ellos roban muje-
res. Los araucanos dicen que no era animal de esa especie, sino un
hombre de elevada estatura que gritaba muy fuerte, soplando de tal
manera que siempre habia tormenta alrededor de su vivienda. El indio
que se aventuraba a pasar cerca de él, caia seguramente en sus manos
y era inmediatamente muerto por el monstruo. Para evitar su encuen-
tro, habian hecho un camino muy dificultoso, practicando un desvio
de una legua sobre la colina, pero ahora se atreven a pasar por delanie
de la cueva, la que se ha desmoronado en gran parte. No es mds que
una excavacion en la arenisca, debida probablemente a desagregamien-
to natural de la roca”:. (1976, 187)

Al parecer, al mismo sitio (ubicado frente a la Primera Angostura
del Rio Negro) se refiere el siguiente pasaje: “En esas proximidades
visité una pequena excavacién natural en la barranca terciaria del
rio. Sinchel me contd, corroborado ello por otros indics viejos, que
€n un tiempo, antes que se derrumbara parte de la barranca disminu-
vendo las dimensiones de la extensién, que mds que caverna era lo que
se ha llamado “abrigo”, vivio alli el elengassen, gran animal extraiio,
cubierto de enorme cdscara, muy gruesa, parecida a la de los armadillos
actuales, un gliptodonte probablemente, el que robaba mujeres, y que
tenia, segun algunos, cara humana, y seguin otros, era un hombre de
talla gigantesca, cubierta la espalda de una coraza, por lo que solo

podia herirsele en el vientre. Agregaban los indios que ese animal
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prorrumpia en fuertes gritos, soplando de tal manera, que el ventarrén
reinaba continuamente alrededor de su casa. Quien se atrevia a pasar
cerca de la guarida del monstruo era inmediatamente muerto por éste,
tan es asi que los indios dejaron el camino de la costa del rio, adop-
tando otro que pasaba a una legua de distancia. No todos estaban de
acuerdo sobre las feroces inclinaciones del monstruo. Algunos indios,
al contrario, aseguraban que el animal no era dafiino y no detenia a
nadie, aunque al anochecer, tiraba piedras a quienes se aproximaban
demasiado a su guarida.

“Todos me confirmaron el necesario cambio de camino, lo que in-
dicaba que guardaban memoria de un tiempo en que el monstruo no
habitaba ese lugar, pero explicindomelo de diferente manera. Decian
las mujeres, que eran las frecuentadoras del camino de la costa del
rio, (puesto que el indio rara vez tomaba la senda cuando anda de
caceria), que temian al animal porque les tiraba piedras y les “gruiiia
feo” insultandolas.

“Examiné el resto de al excavacién descubriendo algunos indicios
de pinturas.” (Moreno, E. V. 1942,104-105)

Con referencia a ciertas cuevas de la zona de Rucu Luan (al sur
de Maquichao. Rio Negro) expresaba: “Segtn los indios, estas cavernas
estdn habitadas por monstruos humanos (Ellengassen), cubiertos con
una cdscara como los tatds. Son tan poderosos que su respiraciéon pro-
duce el viento que reina siempre en estas gargantas. La supersticiéon
dice que a veces soplan tan fuertes que voltean del caballo a los hom-
bres.” (1882,34)

Una cuarta referencia, muy interesante como luego veremos, es la
siguiente, apuntada al promediar el cruce del famoso “Bajo del Wali-
cho” (19): “Abundan fésiles marinos en las barrancas derivadas, en las
que encontramos una cavidad andloga a la de ellengassen. Los indios
gennankenes lo llamaban Ayaguay huag y los de habla araucana,
Epehuén-geyii. Contenia también restos de pinturas y, ademads, bote-
llas vacias, pedazos de tejidos, crin de caballos, restos de cigarros, vy
aun fragmentos de periddicos, todo ofrendas del indio Supersticioso

(10) E1 “Bajo del Walicho” es una enorme depresién ubicada al N. E. de Rio
Negro.
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que con ellas cree propiciarse el Buen Espiritu que lo librarg de la sed
mortal, si por desgracia pierde su caballo.” (*') (Moreno, E. V. 1942, 109)

Lehman Nitsche reunié algunos de estos y otros datos en un trabajo
publicado en 1928 y agregé nuevos de su cosecha: “Era, pues, tarea inte-
resante seguir esta pista cuando hice mis dos viajes al Territorio de

Rio Negro con el objeto de dar con los tltimos representantes de los -

Puelche; efectivamente, oi hablar del eliingassiim y apunté los datos
siguientes: “Dicen que era un animal muy grande (?), de cuero muy
duro como cdscara. iQuién sabe dénde habri vivido, son cuentos de
los antiguos! Dicen que ha vivido en Guayauajuai, casa de Hualichu’”.
Segun otra versién por mi recogida. E. es una vieja que vive en una
cueva adornada con pinturas; “anda haciendo ruido con las piedras
(cdscaras)”; su paradero se llama El-liingassiim dhuai. Seguin otra va-
riante tercera, se trata de un espiritu malo que se roba a los chicos”.
(1923, 37) Lehmann Nitsche sefiala luego el cardcter femenino de la
figura y la identifica con “la mujer del espiritu elel, miembro del
pandemonio puelche”. )1923, 87). No cae en la cuenta de que el propio
elel es de género femenino, ¥ que por lo tanto no existe tal esposa.

Se habrd advertido la coincidencia de la denominacién apuntada
por Moreno y Lehmann Nitsche con respecto a la viviendo del Elén-
gdsém. En realidad ambas versiones —deformada la del segundo— se
refieren a la misma cueva situada en la travesia del Bajo del Walicho,
de la que también tengo referencia por mis informantes guniini kéna.
En esta lengua el nombre correcto del paraje es gdiau a dhwai y signi-
fica aproximadamente “vivienda del espiritu maligno”. Literalmente
gdiaw quiere decir “cancién” (especialmente cancién totémica) y tam-
bién “cuento”, “narracién”’, “leyenda”. Con sentido traslaticio ha pasado
a designar a los protagonistas de esas narraciones o leyendas, contadas
especialmente por las ancianas, a lo que alude su nombre araucano
como veremos. De ahi la traduccién Walicho —que a no dudar ha
pasado a todo el célebre bajo mencionado—, de procedencia ignota,
que vale por “diablo” o espiritu del mal en general. La voz es genérica,
designa a todos los malos espiritus sin particularizar. Su equivalente
mas usado es gdiau a kénd (“gente, individuo, de leyenda”, literalmen-
te). En araucano el nombre epewén zéiéu es, como sucede general-

(11) Lo de “Buen Espiritu” corre seguramente de cuenta de Moreno, que verra
cn este caso.
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mente, traduccién del giiniinA kéni mds antiguo. Epewén se deriva de
¢peu (12), cuento, leyenda, etc. y designa especialmente a los espiritus
del mal en cuestién, por otro nombre epeu kushé, “cuentos de viejas”.
?éiéu es “habiendo”, donde lo hay”. La voz epewén se esconde ape-

as detrds del topénimo Epecuén del sur de la provincia de Buenos
Aires (13).

A Harrington debemos también datos inapreciables en este asun-
to: “El padre o generador de la raza [giinijnﬁ kénﬁ], segun ellos, es
Elumgdssiim, que es el Ellengassen de Moreno y Eliingassiim de Leh-
mann Nitsche. Eliimgassiim no es otra cosa que el mamifero fosil, en
general, de relativa abundancia en la Patagonia. Los Giin 1inas tiene
una cancién dedicada al Elumgdssiim y dicen que ¢l que es el “duefio”
de todos los animales vivientes, Yy que solo puede ser muerto por el
rayo. Raspan los huesos del Elumgassim (un {6sil cualquiera) y lo
dan a beber con agua a los nifios “para hacerlos fuertes y sanos”. Obra
en mi poder un trozo, procedente de El mirasol (Chubut),‘ que una de
mis maestras usaba con tal objeto, en el que puede verse bien el ras-
pado de referencia. La leyenda dice que en el paraje llamado por los
Ghinunas Alektstim, situado a pocas leguas al sur de Carhué Niyeo
(Chubut), lugar aquél hoy conocido por El Cocodrilo, existe, petrifi-
cada, una tribu que iba en marcha (hombres, mujeres y ninos) por
haber desatado las iras del Elumgassim. Conozco otra leyenda en la

" (12) E1 P, Falkner consigna el nombre epewén aplicado a estos espiritus, aun-
que no cae en la cuenta de tal acepcion, engafiado por la traduccién indigena:
“Los brups de ellos [habla de los indigenas en general] al son de sus cajas y de
sus mates lienos de caracoles dicen que ven en el mundo subterrdneo hombres, ga-
nados, etc., con ventas ae cana, aguardiente, cascabeles y muchas otras cosas mis.
Pero tengo fundados motivos de saber que no todos se prestan a creer en estas patra-
nas, porque el cacique Tehuel, Chehuentuya [seguramente giiniind kéni] me vino
una marmana con el cuento de que uno de sus hechiceros acababa de descubrir uno
de estos lugares subterrdneos y lo ubicaba precisamente abajo de donde ellos esta-
ban; y al refrme yo, haciéndole ver su inocencia si se dejaba enganar con tales
fdbulas y desatinos, contesté con aire de desprecio: Epeungeing’n. Son cuentos de
viejas” (1911, 108). P10 el aire de desprecio del indigena fué en realidad por la
postura del jesuita y no por su descreimiento de tales supersticiones; ‘pues epewen-
neinén (que es como se escribe hoy dia en araucano; el sonido ¢ idéntico al del
guniind kénd, y v la ng nasal del inglés) no significa otra cosa que: “son genios ma-
]ignos” —0 cuentos literalmente, como hemos visto.

(18) Y efectivamente, alli existia otra guarida del Eléngdsém. Doering y Lorentz
(1916, 59) narran al respecto: “Infortunadamente no pudimos efectuar otra visita a
las colinas que circundan el valle; deciasenos que en una de ellas habia anterior-
mente una “Salamanca”, lugar de sacrificios indio, pero que actualmente no ofrecia
nada notable”.
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que el Elumgassiim convierte en piedra a un niiio, hijo de un hombre
malvado. La madre, recurriendo entonces al gdyau (cancionero), im-
plora, cantando, por su hijo, y =l Elumgassiim, condolido, desencania
al nifno, déndole nuevamente forma y vida humana”. (1985, 60)

A las anteriores descripciones yo debo agregar' algunas otras refe:
rencias, recogidas entre mis informantes giiniinA kéna y araucanos.
Segin Carmen Nahueltripay,‘ya mencionada, ‘el Koll()‘]‘] €s como gen-
t¢, muy grande, enemigo con la tormenta, porque el rayo lo volteaba.
La cara muy larga, tiene pelo y habla como gente, P€ro no es manso”.
Ademds agregé que andaba cubierto de cdscaras de piches (14).

Segiin  Tomasa Collhueque, anciana araucana argentina (ya falle-
cida en Ing. Jacobacci): “Es parte del diablo, camina de noche forrado

con piedra de karwé (**), pero adentro gente”’;

Segun Juan Velzizquez, de linaje guniini kéna: Fs “gente, perb pura
piedra blanca; ese es el que escribe en la piedra; parecia una mujer”.
Y ademds (literal) agregs: “Es el iMylodon!” ;

Jesé Maria Cual, anciano gunind kéna, quiza el Gtlimo sobrevi-
viente de la estirpe (radicado en Gan gan. Chubut), ha ampliado las
referencias con la siguiente narracién (cuyo eco recogié Lehmann Nits-
che), a propésito del paraje Mencué (%) ubicado al N. O. de Rio Ne-
gro: “Por alli se perdié una criatura que lloraba, y que se llevé el
Eléngdsém al hombro. La madre ech6 a la criatura del toldo porque
llcraba. Cuando sintié que no lloraba mas la fué a buscar (y no la en-
contrd); después la hallé hecha tosca (karwé): una figura de un hombre
con un chico al hombro”, Agregd que el Eléngdsém era “muy alto;
parece que piche le convidd a la criatura”. .

A Manuela Veldzquez, hermana del otro de igual apelido (ambos
de Pirre Mahuida. Chubut: el segundo ya muerto) debo referencias

(14) Armadillos, Zaédyus pichyi. ; ‘

(15) Karrwé es el nombre araucano de ciertas calizas de grano fino y mds pro-
piamente el. de la toba blanca, ganga por excelencia dc los fé-iles .de *namiferos
en la Patagonia (en castellano vulgarmente llamada tosca). A una de tales rocas se
refieren los varios topénimos karrweé (carhué) conocidos. Notoriamente el del sur de
la provincia de Buenos Aires coincide con Epecuén (Epewén, como vimos). Téngase
presente esta relacién, que se repetira mids adelante,

(16) Menku significa “a hombros”, aproximadamente, en 'araucano. Fs traduc-
cién del nombre giiniind kéna primitivo, gehldmal (la g es fuerte), de idéntico sig-
nificado. Seguramente la configuracién de algin bloque de toba, que semeja a una
persona en hombros de otra, ha dado origen al nombre y a la leyenda. s
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A la misma historia y ademis fragmentos de ‘una cancién a Eléngdsém
“para que pare el viento”:‘_m

“(jhaqaiaqélbé, watsilt’ae, qErré watsilt sém qe,
Kawdl a dtk, ia némske” (17). Lo

El Eléngdsém es el autor del arte parietal. Tales producciones se
€Xpresan en araucano con la denominacién Kolldn népén (dibujos del
Kollon) o Kollén kurg (piedras de Kollény (1%). Pero de su Cuerpo pro-
ceden ademds todos los huesos petrificados de que estd sembrada la
Patagonia, que poseen, en 1la creencia indigena, ciertas propiedades
terapéuticas (19). Se los designa en araucano como Kollin foro (huesos
del Kollon), pero también a veces como Kollon kurd (piedras de Ko-
llén), lo que puede dar origen a confusién (*%). Un tercer nombre es
Chel Forg, topénimo comin a Rjo Negro y a la Prov. de Bs. Aires.
Siempre coincide, desde luego, con la existencia de huesos petrificados.

Pero posemos todavia del ente mitico que nos ocupa, datos mucho
mis antiguos y de sumo interds. El propio Lehmann Nitsche ha ex-

(17) La tinica palabra traducida es la ultima, ianémské, que significa “temor”
0 “respeto”. Kawal a atk literalmente es “sierra o tierra del caballo”.

(18) A la existencia de pinturas se refieren pues los topénimos Kollén kurd, de
los cuales es muy conocido el de Neuquén. (Véase: Groeber, Pablo (1926, 81).

En giintind kéna: iautatrich ha éléngdsem, “pintura del éléngdsem (o kollém.

(19) Esta relacién entre los huesos petrificados v el éléngdsem ha nacido segu-
ramente de su giganticmo. Existe una tendencia de caricter universal a interpretar
tales restos como pertenecientes a desaparecidas razas de “hombres gigantes”. Tylor
ha consignado datos muy interesantes al respecto: “Asi, cuando apenas era conocida
la anatomia comparada, el hallazgo de enormes huesos fésiles en el suelo indujo a
las gentes a pensar que eran los restos de enormes fieras y hombrones gigantes que
vivieron anteriormente sobre la tierra. La ciencia moderna ha decidido que la gente
tenia razén en pensar lo que pensaba respecto a las fieras, pues éstas eran, en efecto,
antiguas especies de elefantes, rinoceronles, elc., pero que no la tenian en lo que
pensaban respecto a los gigantes, porque ninguno de los huesos encontrados eran
humanos, ni siquiera semejantes a los huesos del hombre, Pero mientras duré la
lalsa creencia de que. eran huesos de gigantes, la imaginacién forj6 mil cuentos
dcerca de estos gigantes y de sus terrorificas hazafias, historias, o mejor fuera decir
libulas, que aun contintan contindose en todos los dmbitos del mundo como tra-
diciones de acontecimientos reales. De este modo los sioux de las praderas occi-
dentales de Norte América dicen que su pais estuvo un tiempo habitado por gtandes
animales, de cuyos huesos conservan algunos pedazos para, sus operaciones mdgicas,
y refieren también del gigante Ha-o-kah, al que cantan y bailan en sus fiestas, que
puede atrancar sobre los anchos rios y pinos mis altos.” Parece que los huesos f6-
siles, probablemente de mastodontes, se relacionan con esta creencia indigena en los
dntiguos monstruos feroces”, etc. Tylor, Edward M. (1912, 455-6).

(20) Al Sr. Harrington v a mi nos sucedié en el Chubut un hecho curioso.
Preguntando por pinturas supestres fuimos a parar al importante vacimiento de
ldsiles eoterciarios del sur de Sacanana.
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humado dos, de Hervis y Dobrizolfer, apuntados a fines del siglo X VIII,
que a continuacién transcribo: “Las naciones australes que andan va-
gando en la tierra magalldnica —expresa Dobrizhoffer—, creen en un
diablo que lo llaman Balichii. Segun opinién de ellos, hay innumera-
bles espiritus malos, cuyo presidente llaman ELEL, y Quezubu, los
diablos comunes.” 1923, 85)

Y Hervds: “Elel, entre los Tuelche (21), principe de los diablos; o
quizd (a mi parecer), una mascara de diablo que se pone el presidente
o gobernador de los bailes.” (22) (1923, 35)

Lehmann Nitsche no alcanzé a conocer la magnifica obra de San-
chez Labrador (1936) y con ella las extensas observaciones que sobre
Eléngdsém nos ha dejado el sagaz cronista. Considero necesario hacer
la transcripcién completa de sus datos, de decisivo valor en nuestro
estudio. Refiriéndose a las creencias de los gliniina kénd nos dice
1936, y sigs.): “A lo mds se persuaden que no tienen mds obligaciones
que de pasar la vida con alegria en diversiones. Una de éstas y la mis
principal es la que llaman fiesta del Elel, que segin queda dicho, es
el principe de los diablos (**), conecido por tal de los Serranos, Puel-
ches y Patagones o Thuelchus. El ceremonial, que guardan escrupulo-
samente en la celebracion de tales fiestas, se reduce a las cosas que ya
digo. Las dos primeras reglas o menstruos de alguna muchacha, hija,
o parienta cercana de algtin cacique, son el*motivo que impele ‘4 ce-
lebrar al fiesta de Elzl, que dura tres octavios, y a veces un mes ente-
ro. Lo primero que hacen es levantar por la manana un toldo, mayor
QUe los comunes, de cueros de caballo, pintados a maravilla. Alrede-

dor y dentro ponen muchas lanzas muy altas, adornadas de gallardetes

(21) Se refiere en este caso a nuestros gliniina kéna.

(22) Al respecto cabe consignar esta inapreciable cbservacién de Moreno: “Her-
mosos dias pasé luego en los toldos de Nancucheo, situados sobre el rio Chimehuin,
frente al extinguido volcdn Lanin, cubierto de nieve hasta mas de la mitad de sus
faldas, matizadas éstas por grupos de esbeltos pehuenes (araucaria imbricata) y ro-
deadas de amplias praderas pastosas.

“Zn esos toldos tuve la suerte de presenciar una fiesta a la que rara vez ha
asistido un viajero en aquel medio salvaje: a un “huecuruca” [wekiin ruka],.con
motivo de la nubilidad de una joven mapuche. Vi alli la wltima mdscara de madera
que se haya usado en festejos indigenas en esas regiones”, etc. (El subrayado es mio.)
(Moreno, E. V., 1942, 29.)

(23) “Con mayor certeza se puede asegurar que conocen al demonio todos los
indios australes. Los Serranos y- Patagones le nombran Balichu: creen que los dia-
blos son muchos, y al principe de todos, o Belcebud, llaman Elel, y a los demas
Guecubn” (Sinchez Labrador, 1936, 66).
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y grimpolas. Con una bacinilla de latén forman el tambor, como se
dijo en otra parte. Este sirve para avisar a la gente y juntarla. Congre-
gados todos, un viejo, el mis respetable les hace un razonamiento largo,
enderezado a persuadirles que observen puntualmente en la fiesta las
ceremonias y ritos de sus mayores; otro punto de su oracién, es ani-
marlos a que se diviertan bien aquellos dias y cumplan a la letra las
¢rdenes que les dard la persona que estard en lugar del Elel.

“Concluido el sermon, el mismo anciano predicador nombra a un
Indio de los mds valerosos y feroces, lugarteniente de Elel, o para que
le represente. Aquél en quien cae el nombramiento, queda entre ellos
ennoblecido, y sin embargo todos rehusan el cargo por las crujidas que
ha de pasar, como se dird. Por esto al punto que el viejo nombra al
indio Lugarteniente, éste se huye, o se huyé antes si sospechd que habia
de ser elegido. No le sirve la fuga, porque toda la gente le busca lle-
nando el aire de gritos y llantos, y no callan hasta haberle hallado,
que a lo mds largo es pasade un dia. Hallado el fugitivo, le conducen
al toldo de nuevo fabricado, al son del tamborcillo, acompandndole con
los mismos Ilantos y griteria, que ya les saca el gozo de su dicha. Me-
tido en su palacio, le visten una manta recamada con planchas de
latén, pénenle en la cabeza un bello plumaje, o sombrero con plumas,
y le embijan la cara con varios colores: sefidlanle seis muchachones, o
mozos bizarros, que le sirven de pajes, muy pintados. A cargo de éstos
corre el cuidado del substituto de Elel por todo el tiempo que le repre-
sénta, y también hacerle centinela porque no se les escape.

“Detras del toldo del Elel tienen otro toldito, en el cual hay cuatro
viejas, feas como el diablo, las cuales se remudan dia y noche, mante-
niendo un continuo llanto. Toda la caza y comida que en este tiempo
traen los indios se lleva al toldo del El-l, a cuyo lado hay otro toldo que
sirve de cocina y hospederia, donde todo el dia se da espléndidamentie
de comer a cuantos quieren acudir a ella. No se descuidan en disfrutar
el convite todos, porque estan persuadidos que aquellos manjares estdn
benditos de Elel.

“En un banquete tan opiparo, el mas mal librado es el lugartenien-
te de Elel, y la muchacha por la cual se hacen las fiestas; porque ayu-
nan con mucho rigor. La forma del ayuno del Elel es ésta: el primer
dia, con grande solemnidad y aparato le sirven un pedacito de carne,
que a lo mds serd un bocado; el segundo, dos pedacitos; el tercero,
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tres; y cuando mds abundante es la comida no llega ésta a seis onzas
de carne: Tanto le aprietan en este ayuno que aunque entrase -en el
oficio gordo, al fin.de la fiesta sale hecho un esqueleto. Aunque le
niegan el alimento a FElel, son mds indulgentes con él en la bebida;
danle cuanto quiere de sus alojas y brebajes. Acompaifian la bebida con

grande regocijo y ostentacién a su modo.

“La festejada muchacha no lo pasa. mejor, pero su ayuno es de otro
modo. En todo el tiempo que duran las [iestas, anda retirada y escon-
dida, vagando sola por el campo. Su alimentacién son sélo raices y
[rutillas que ella busca, si las halla, y nada mads. Con esto sale de la ca-
rena bien macilenta y quebrantada;

“El'lugarteniente de FElel goza de una plenaria potestad sobre los
indios -en este tiempo; nadie repugna obedecerle, aun en cosas arduas.
Ninguno puede hablar inmediatamente con Elel, sino sus pajes y guar-
dias, que le dan y vuelven las demandas. Si algin indio antes ha tenido
un resentimiento con otro, se le hace patente a Elel, y ¢ste manda eje-
cutar la justicia que se le antoja. El acreedor representa sus querellas
'y al punto sale despachada su peticion y condenado a pagar el deudor
en cuatro doblado de lo que debia, y se cumple sin dilacién.

“En pasindole por la cabeza desvanecida con el ayuno y caliente
con la aloja, se enoja y enfurece Elel con todos: para aplacarle le su-
plican que las mande lo que quisiere, que serda en todo obedecido. El
barbaro aqui muestra que estd en lugar del diablo; manda a uno que
se saje la pierna con un cuchillo; a otro que se abra la vena del brazo,
y a ¢éste tener otras cosas crueles: los miserables derraman abundante
sangre, hecho mirtires del demonio.

“Otras veces poseido de un furor infernal, sale del toldo repentina-
‘mente ccn unas bolas en la mano, o coje lo primero que encuentra, pa-
lo o hueso. Corre, y a cuantos encuentra da terribles golpes, y cada
uno de los heridos se tiene por dichoso en recibir de mano de Elel
aquel beneficio. He visto, escribe un misionero, a un indio por bastante
tiempo lastimado vy enfermo de un muslo por un golpe que recibié
de un hueso de bagual que le tir$ el Elel, pero teniase por feliz siendo

la herida de tal mano.

“En las ocasiones que muestra enojo el Elel, todos recurren a los
llantos y gritos, con que creen que se aplaca y suaviza su colera. Meti-
do en:su toldo, manda que los varcnes salgan a cautivar muchachos,
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muchachas y mujeres.- Trdenlas cautivas y presas al toldo del Llel don-
de las.detienen uno o medio dia, sin saberse lo que hace con ellas. No
las-da libertad hasta que sus: padres o maridos vienen a rescatarlas a
trueque de cuentas.-de vidrio y cascabeles. Rescatados los cautivos em-
pieza otra carniceria, porque sus parientes con un cuchillo se abren la
vena del brazo, o pierna, y- deraman mucha sangre en muestra del do-
lor que los aflige; lloran todos a compds, como quien canta, y pagan
a otras mujeres ddndoles cuentas y cascabeles para que las acompafien
en su llanto. Todo lo dicho hasta aqui da bien a- entender que estas
fiestas lo son del diablo.

“No obstante tanta crueldad y desorden, a veces se deja ver el Elel
alegre y placentero. Ahora muda de estilo y les manda que hagan sus
danzas y bailes. Entonces los indics desnudos, embijados y adornados
con plumajes, hechos en la apariencia unos diablos, se ponen también

dos plumajes en la cabeza remedando dos cuernos, y por atrds una

cola o de plumas o de caballo, cascabeles en los pies; asi engalanados,
se prenden mutuamente de las manos y danzan al son de los casca-
beles llevando el compds el tamborcillo v otro indio con un palo lleno
de cascabeles, hacen mil contorsiones y ftiguras abeminables con los
cuerpos. .

“Mindales otros juegos, como tirar al blanco con las bolas. Tam-
bién, que formen su campo de guerra, peleando unos con otros. Lle-
gado el tiem‘po de concluir estas barbaras [iesta‘s, dan escape, y per-
miten los guardias, que se huya el Elel. Este va luego a buscar que
cqmér y salir del mal ano engullendo cuanto le da la gana. Aqui se
muda la treintena en ocho dias pasados i)ara los que gozaron las fiestas
y se regocijan a costa del ayuno de Elel. Este triunfa y come; pero la
gente de la tolderia ayuna con grande rigor por espacio de ocho dias.
No comen ccsa de carne, ni pescado, sino solas raices y frutillas. Nadie
s¢ atreve a quebrantar este ayuno porque estén en la firme persuacion
que de su inobservancia incurrirén en la indignacién del verdadero

Elel o principe de los diablos, que los castigard envidndoles trabajos

y adversidades.”

A través de tantos relatos y referencias surge nitido v se mantiene
constante un ‘conjunto de elementos o particularidades que hacen a la
esencia misma del mito £léngdsém. Tentemos su ordenacion: en primer

lugar, su cardcter es netamente chtoniano. Su procedencia infernal ‘se
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desprende de todos los relatos, y ciertos autores lo sindican directa-
mente como jefe supremo de los espiritus diabélicos. Es el productor
del viento y lo abaten las fuerzas celestiales. Se apodera de las personas,
especialmenfe las mujeres y los nifios. Fisicamente sus caracteristicas
son: antropomorfismo —y dentro de él, sexo femenino— y gigantismo.
Algun dato destaca el largo de su cara, su pilosidad, en fin, el atribuio
netamente humano de la voz. El viento es su respiracién misma. Un
motivo infaltable en su figura son las cdscaras de armadillo, que jue-
gan un papel oscuro.(2*) Es el autor de los motivos parietales.

Ademds, son sus propios huesos, atin envueltos en la carne, los
inccntables restos dseos petrificados que aparecen por doquier en su
territorio.

Evidentemente las referencias modernas a su fisonomia material
preceden en buena parte de la caracterizacion o disfraz adoptado
por el espiritu corporeizado en las ceremonias aludidas por Sanchez
Labrador y Hervis, disfraz que ha debido mostrar, naturalmante, cier-
ta variabilidad.

Creo que a la luz de todo lo apuntado la identificacién del Elén-
gdsém con un espiritu equivalente al Chalpe de los onas, aparece muy
s¢lidamente sustentada. No puedo hacer aqui una descripcién de los
ritos antifemeninos de los Kldkin ona —cuyas caracteristicas son de
cardcter universal, de cualquier manera— pero debo remarcar, aparte
de las numerosas analogias ya apuntadas en el plano puramente con-
ceptual, la conexién evidente entre las encarnaciones de espiritus Klo-
kin y la del espiritu Eléngdsém, coincidentes ambas, por otra parte,
con las ceremonias de iniciacién. En cuanto al caracter antifemenino
del Eléngdsém, lo considero clarisimo con las breves referencias de

(*4) Debo destacar que los caparazones de gliptodontdideos y armadillos en
general juegan indudablemente un papel principal —ya entrevisto por Moreno—
en la relacién referida, papel explicable quizd por la sola abundancia de tales restos
(pampeanos, santacrucenses, colloncurenses, friasenses, etc.) Es significativo que apro-
ximadamente en la mitad de la travesia del Bajo del Walicho, en las cercanias
de la cueva descripta por Moreno, existe empotrado en la toba uno de tales capa-
razones, parcialmente a la vista. (Segin se me asegura.)
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Sinchez Labrador (*3) y Moreno (*%) y las alusiones modernas (=),
Naturalmente las fiestas descriptas por el cronista han de considerarse
como alteradisimas, pero igual cabe sefialar que si bien la hostilidad
del Eléngdsém encarnado parece alcanzar también a los hombres, idén
tica cosa ocurre con los ritos de los Kloktn. Universalmente los hom-
bres se prestan al juego para engafar mejor a las mujeres o los no
iniciados en general.

OTRAS “CLASES” DEL “GRUPO SIMBOLICO”.
INTERCONEXIONES.

Las pinturas del “caniadén de Sandoval” y de la Sierra Apas

En su primer trabajo citado de Runa, Menghin definia a la primera
clase de su conjuto de “motivos simbolicos” en sentido amplio de Ia
siguiente manera: . . . “Esta integrada por lineas o largas series de pun-
los o rayas, que a veces serpentean sobre trechos considerables, es decir
muchos metros, formando figuras curiosas, a veces zoomorfas, de circu-
los u évalos simples o concéntricos frecuentemente rellenos de puntos
en unc o-dos colores, o bien provistos de radios periféricos, de figuras
escutiformes, también con puntos; estas creaciones son todas de un
cardcter en extremo primitivo y sin pretensiones estéticas muy defini-
das”. Un simple vistazo a las pinturas de la Sierra Apas (o “La Paz”) y

(25) Por ejemplo la siguiente: “En las ocasiones que muestra enojo el Elel,
todos recurren a los llantos Yy gritos, con que creen que se aplaca y suaviza su cé-
lera. Metido en su toldo, manda que los varones salgan a cautivar muchachos. mu-
chachas y mujeres. Traenlas cautivas al toldo del Elel, donde las detienen uno o
medio dia, sin saberse lo que hace con ellas, No las deja en libertad hasta que sus
padres o maridos vienen a rescatarlas”, etc. (1936, 19).

(26) Véanse en pag. £7 los siguientes pasajes: “Tienen varias leyendas y su-
persticiones, entre ellas la del Elengassen, animal con cascara, parecido, segin sus
descripciones, al Glyptodén, una de cuyas cuevas visité y que segtn ellos robaban
mujeres”, (Moreno, F. P, 1876, 187).

“Decian las mujeres, que eran las frecuentadoras del camino de la costa del
rio (puesto que el indio rara vez toma la senda cuando anda de caceria), que
temian al animal porque les tiraba piedras y les “grufiia feo” insultindolas. (Mo-
reno, E. V., 1942, 104-105). Cabe recordar aqui que entre los onas, los varones, cuan-
do regresaban al campamento, se entretenian en arrojarles piedras, para mantener
vivo el temor en las mujeres y los ninos.

(37) Como la referida historia del paraje Mencué.
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del “canadén de Sandoval” (2%) confirma la inclusion de ambas en el
grupo referidv. Sobre: todo el primer yacimiento es tipicisimo (2%).

El elemento ornaimental mds caracteristico; casi distintivo de la
clase, parecen ser las largas tiradas de trazos vertical.es, de desarroH‘o
horizontal o serpenteante. Debe destacarse la presencia, en amb‘os cu
sos, del cldsico signo tripartito (3¢), que Menghin fupon’f,z, 1)rov15011z1j
mente, originado “en ia pintura por el “estilo de pisadas” durante las
fases mas recientes del estilo de negativos’.

Indudablemente -las dos primeras clases del grupo simb(’)hco‘(rle
Menghin —que éste separé unicamente desde el punto‘df’: vista .CStllH-
tico— constituyen un todo inseparable. La segunda fué relacionada
inmediatamente por el investigador con el ideario propi(? de la caza:
“Considerando el hecho incontestable de que el pensamiento del ca-
zador se concentré en primer lugar sobre los conceptos de caza y presa,
es muy probable que sea razonable la ‘opini'(’).n de que muchos”de €sos
dibujos representen trampas y otros dispositives para la caza”. :

Suscribo sus palabras en lo que respecta al yacimiento de la Sierra
Apas, aunque con una leve variacién del en.loque. (,11.30 que el len%ll;:
je que hablan los motivos centrales del conjunto.es dlrectam_e’nte eﬂ (ﬂ»
magia de la caza. En otras palabras, que. traduce la rela-CT(m plCSll
trampa en su concepcion  puramente magica, con abstr‘a(mon paum’
o total de los dispositivos en si, y atn de las presas. Solamente ‘-ul,m
figura aparece como idéntica a cierta variedad de tra~mpa; me 1e.he'1f)
a la llamada “de puntas radiales”. Ademds debo sefalar ,la posibili-
dad -de que algunos de los circulos unidos po.r lmhei(fs 11.1315 0 Mmenos
flexuosas representen boleadoras. Refuerza esg 1den.t1hca‘c10n el hecho
de que varios de ellos son en realidad circunferencias que contornean

saliencias groseramente redondeadas de la roca natural.

Pero volviendo a la idea anterior de las representaciones purznn?m.e
mdgicas, aclaro que me refiero sobre todo a la f'igura N9 33 (a), ldmi-
na II, aunque no descarto. una explicaci‘(’)rﬁ semejzmte' para otras, cc?mo.
Ja g de la misma figura. El aire de familia de la primera con n’loFxffos
de la gruta de La Pileta (Espana) que han dado a conocer Capitan,

28) Véase )zig.sq y lam; IIL : g

229)) (ii()lnpélrese (lams.. I y*1I) con el yacimiento del Lago Argentino. Véase al
respecto: Vignati (1934, lams. XLII y sigs.).

(30) Véase lam. I, fig. No 27,
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Breuil y Peyrony (Lindnner, 1950), por ejemplo, es evidente y ha lla-
mado la atencién de todos a quienes mostré ambas reproduccianes.
Ccmo en los modelos europeos citados, en el motivo de la Sierra Apas
el espacio delimitado por la linea llena y la tirada superior de trazos
verticales representaria un’‘“‘corral”’ o “cercado”; en su interior, otras
cortas series de trazos y signos tripartitos serian el equivalente de los
trazos apareados de la gruta de La Pileta, que supongo traducirdn ras-
tros de animales (guanacos, en nuestro caso). No dejo de advertir que
en el ejemplo patagonico en dos de las series de trazos el numero es
Impar, pero supuesta la concepcién miégica del conjunto: no atribuyo
demasiado valor a diferencias de esa clase. En cuanto al signo tripar-
tito su interpretacion es dudosa, pero en el caso considerado valdrian,
desde luego, por huellas de avestruz, a lo que, por otra parte, sus pro-
porciones no se oponen en absoluto, Me inclino, en cambio, a consi-
derarlos como esquematizaciones de flechas en otros casos, como el b
en la Fig. N 83, Lim. VI —por el largo de su linea media— y los
varios del yacimiento N9 2 del canaddén de Sandoval.

Con respecto a este yacimiento el problema se presenta muy dife-
rente. Se nos aparece ccmo un caso patente de transicién. En efecto,
alli entroncan nitidamente las dos primeras clases del grupo “simbo-
lico” considerado. En medio de una espesa decoracién a base de pun-
tiformes y tiradas de trazos verticales, resaltan como embutidas —sin
superposicion visible— grecas tipicas del cdnon histomorfo. Ademds, a
espaldas de la casa del poblador mencionado, un laberinto y otros
motivos estampados en la barda (*1) parecen evidentemente contempo-
raneos con el otro grupo. Admito, pues, que nos encontramos en pre-
sencia de un yacimiento “hibrido?”, productp de las primeras influen-
cias del histomorfismo y por lo tanto fechable con relativa aproxima-
cion, segtin lo visto.

Menghin ha supuesto una gran antigiiedad para los motivos lineares
y puntiformes que nos vienen ocupando, los que ‘“se remontarian a la
fase mds temprena del estilo de negativos” (manos). Desde luego, “me
adhiero a esa opinién; el contacto con el cdnon histomorfo sélo reve-
larfa su enornie conservatismo. :

(31) Obsérvese la extraordinaria semejanza del motivo central del conjunto
(lim. V, fig. N? 4i) con un hacha ceremonial; los dibujos interiores representarian
los grabados frecuentes en tales- objetos;
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“MUESTRARIO” DE DONA CARMEN NAHUELTRIPAY

A. — MOTIVOS HISTOMORFOS (Tipicos del arte textil araucano).

Fig. N° 1: “Dibujo palentre”. Greca del tipo laberinto.

Fig. N° 2: Sin traduccién ‘(aproximadamente: “asi, as#, haciendo”).

Fig. N¢ 3: “Dibujo sobre” (del castellano, supongo).

Fig. N4 4: “Dibujo ojo de vaca” (losanges).

Fig. N¢ 5: “Dibujo ano de avestruz”’ (losange simple).

Fig. N° 6: “Dibujo paraka” (;del castellano baraja?)

Hago notar que fué dibujado cuadrado por cuadrado.

Se trata ‘de un cruciforme estilizado, al igual que el sizuiente. Fig. N¢ 7: “Cruz
nimin” (Cruz es castellano).

El motivo, compuesto, aparece en la oquedad de la Ea. Mcré Niveo (v. ldm
VI, fig. N 56) y simple en varios otros lugares, (Los ntimeros 5, 6 y 7 fueron
rehechos por mi para mayor claridad.)

Fig. N¢ 8: “Chokif” (sin traduccién). Dibujos semejantes aparecen en el yacimiento
de la Ea. Moré¢ Niyeo (v lam. VI, fig. N 55). Fig. N° 9: “Dibujo bandera”. Fig.
N¢ 10: “Lipa” (sin traduccién). Tridngulos. Fig. N¢ 11: “Dibujo costillas de vaca”

(véase nuevamente la lim. VI, N° 55). Fig. N° 12: “Dibujo cola de carancho”.

B. — MOTIVOS DE QUILLANGOS Y CUEROS PINTADOS

Fig. N° 13: .“Dibujo nubes” (en azul). Fig. N° 14: “Dibujo a lunares”. Fig. N°¢ 15:
“Quillango de caballo” (“sabana de los chewelchos”) Fig. N¢ 16: “Quillango a puntos
negros” .(puntos azules en campo colorado).

Fig. N¢ 17: I) “Rastro de zorrino”. 1I) “Rastro de piche”. III) “Rastro dc gato”. IV)
“Rastro de guanaco”. V) “Rastro de perro”, VI) “Rastro de puma”. VII) “Rastro
de avestruz”. (Presentado por mi a la informante. quien lo nomind asi sin
hesitar.)

Fig. N° 20: “Dibujo lemza” (tierra para pintar). Verde.

Fig. N° 2I: “Dibujos del Kollon” (véase pdag. 4). El nombre solo da

idea de su origen primitivo.

Fig. N° 18: “Dibujo koidu” (zig-zagnegro; rayas en negro, azul y colo-

rado, en ese orden).

Fig. N° 19: “Dibujo con puntas”.
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"MUESTRARIO” DE DONA CARMEN NAWELTRIPAY
A. — MOTIVOS HISTOMORFOS
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B. — MOTIVOS DE QUILLANGOS
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LAMINAS 1 Y II*®

PINTURAS RUPESTRES -DE LA SIERRA APAS

El vacimiento se encuentra en las cercanias de la casa de Santiago Llancafil
(Sierra Apas, limite entre Rio Negro v Chubut, al sur de la meseta de Somun-
curd), Se trata de una gran cueva u oguedad, situada a considerable altura sobre
¢l nivel de la llanura. Mide unos 30 metros de ancho en la boca, por 10 o 15 metros
de profundidad; su altura es, al centro, de 5 metros. El techo cae suavemente hacia
atrds v va a formar sin transicion, la pared posterior, céncava y de desarrollo irre-
gular v sinuosp. Los dibujos —en gran niimero— aparecen sobre todo en el muro
posterior v las partes adyacentes del techo, utilizando o aprovechando saliencias y
resaltes de la roca (porfirica). Su posiciéon dificulta mucho el dibujo, en especial de
conjunto. En algupas figuras complejas, como la N¢ 32, lim. I, he obrado como si
el motivo se encontrase provectado sobre un plano recto, lo que estd lejos de
suceder.

El todo es de una belleza extraordinaria, inexpresable. Las pinturas, realizadas
en 7 u 8 colores diferentes (a saber: colorado, rojo. amarillo, amarillo caqui, caqui,
verde, blanco v azul), a veces sobrepuestos, se encuentran bien al abrigo de los
agentes fisicos de erosién y ostentan por lo tanto un aspecto de notable frescura.

Ruego a los lectores disimular la posible confusion en la distribucién de los
colores en los dibujos; dificultades técnicas de 1iltimo momento han impedido su
impresién de la manera en que fueron realizados originalmente. — El Autor.

Fig. N¢ 55: Dibujos “chokif” v “kazi wakia népén. en las pinturas supestres de

Fig. N¢ 27: Ovoide rojo. Interior lleno de amarillo, y radios del mismo color.
Mide 12 x 10 cm,

Fig. N° 28: En colorado. Trazo de mds de 1 cm.

Fig. N° 29: En un resalte de la roca. Las tres lineas verticales de la izquierda:
amarillo caqui, salvo los tres ultimos dientes de la tercera linea, realizados en blanco.
Todo sobre colorado. Los zig-zag: los dos externos en \olorado y el interno ama-
rillo. El circulo de puntos: puntos amarillos los de afuera y amarillos sobre colorado
en el centro. Medidas: 14 x 25 cm.

Fig. N¢ 30: En un resalte de la roca. :Boleadora? En colorado, Medidas: 30 x 10 cm.

Fig. N¢ 31: Conjunto. a) Trazo externo colorado, interior relleno de amarillo.
b) Idem. ¢) Idem, salvo el segundo vy ultimo campos, sin pintar. d) De afuera a
adentro: colorado, blanco, azul; el radio, colorado; los puntiformes a la izquierda,
idem. e) Igual al anterior. f) De afuera a adentro: colorado, blanco y el punto inte-
rior colorado. Todo este fragmetno mide 30 x 36 cm. En cuanto a los puntiformes
v lineares: en colorado, y entre lineas pintura blanca, azul y amarilla. Medidas:
50 x 30 cm. Trazo en general de 1 cm.

Fig. N© 32: Dibujado prescindiendo de la perspectiva por ocupar una depresion
de la roca en el limite techo-pared. En colorado. Las circunferencias pequefias, blan-
cas por dentro. Medidas de la regién puntuada: 180 x 50 cm. Los otros motivos:
largo 50 cm.

Fig. N¢ 33: ;Cercado magico de captura? Cerco (linea llena y puntiforme supe-
riores) en colorado, al igual que los tres trazos del angulo superior izquierdo. Trazos
intero-inferiores: los cuatro de la izquierda en amarillo caqui; en rojo los de la
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dcl'erha. Ambos signos tripartitos en blanco; el superior sobre rojo borrado. Los
puntiformes extero-inferiores en. blanco. b) Ovoide y trazos, rojos; signo tripartito
¢n blanco (obsérvese el notable desarrollo de la linea media). ¢) Circunferencia y
didmetro, rojos; semicirculos en azul. d) Todo en rojo. €) Blanco. Medidas del
lragmento hasta aqui: 140 x 60 ¢m. f) Los dos lineares de la izquierda en blanco,
el resto rojo. g) “T” exterior en blanco. A la derecha: trazo externo rojo, signo
tripartito (especialisimo) blanco, y linea que atraviesa. caqui. h) Rojo. Medidas del
fragmento: 44 x 20 cm.

Fig. N9 34: a) En rojo. b) Amarillo. ¢) Trazos amarillos sobre fondo rojo.
d) Puntos de la circunferencia externa, amarillos. Puntos del interior, rojos. e) Trazo
externo amarillo; puntos amarillos, rojos y blancos. f) Puntos amarillos vy caqui.
Medidas: 110 x 50 cm. '

Fig. N© 35: Trazo que encierra a los puntiformes, amarillo. Puntos amarillos y
rojos. “Ctpula” del dngulo superior izquierdo, caqui envolviendo un ntcleo rojo.
El resto, rojo. Medidas: 17 x 17 cm.

Fig. N¢ 36: a) De afuera a adentro: rojo, blanco, natural, rojo. b) De afuera a
adentro: blanco, colorado, blanco, colorado. ¢) De afuera a adentro: entre puntas
amarillo caqui, luego blanco, amarillo caqui. d) Trazo. colorado; exterior azul. €)
Afuera blanco amarillento, interior rojo. Medidas: 40 x 55 cm.
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PINTURAS RUPESTRES DEL CANADON DE SANDOVAL (Yacimiento N¢ 2)

Se trata de la casa del poblador Ismael Sandoval, situada en un canadén angos-
to por el que corre un pequenio arroyo, en el camino de Gastre a Pirre-Mahuida,
en las cercanias de La Pintada (véase lam. VII, fig. 54). Corresponde al paraje Blan
Pilquin (norte de Chubut). En las inmediaciones existen dos importantes yacimien-
tos: el N¢ 1, situado a pocos metros a espaldas de la casa, directamente 'sobre la
pared basdltica oeste del canadén (véase lam. III), tipicamente histomorfo, y el
N¢ 2, ubicado a unos 3.000 metros aguas arriba, en la pared opuesta. Es/en este
ultimo, muy rico en figuras, aunque en general demasiado borradas, que aparece
el entroncamiento de los dos cinones a que he hecho referencia mas atras (pag. 23).
Los motivos han sido practicados en una especie de refugio natural del basalto,
producido por erosién en la region del contacto del basalto con la toba brechosa
subyacente.

Fig. N° 37: Tiradas de trazos paralelos y lineares en general. Medidas: ancho
450 cm.

Fig. N¢ 38: Pintura practicada en un bloque basdltico desprendido. Realizada
en colorado, salvo algunos “dientes” del peine de la parte superior izquierda (que
faltan en el dibujo; corresponden a un intervalo visible), pintados en amarillo.
Mide 80 x 67 cm.

Pinturas a la derecha de las anteriores:

Fig. N¢ 39: Guardas tipicas y puntiformes. En colorado. Lineas sinuosas parale-
las verticales, en amarillo, Medidas: alto (de todos los motivos visibles en la foto),
95 c¢m.; ancho, greca superior 67 cm., inferior 51 cm.

Fig. N¢ 40: Sobre un dngulo diedro de la pared basdltica. A la izquierda las
mismas grecas anteriores; en la pared de la derecha: trazos irregulares y puntiformes
(los inferiores no repasados en tiza). En colorado.

Fig. N¢ 41: Motivos de la pared derecha enfocados mis directamente. Arriba
signos tripartitos (el primero de la izquierda en amarillo, al igual que la linea de
la derecha de las dos que pasan entre ellos). Medidas del conjunto de los signes
tripartitos y lineares: 18 x 20 cm.
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Fig. N© 39

Fig. N°'40
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LAMINA IV

CANON HISTOMORFO. YACIMIE

vT'OS DIVERSOS.

Fig. N° 42: Cercanias de la casa de Jos¢ Cide, Canadén del Sapo. Sierra Apas.
Los motivos, realizados en colorado sobre la pared basaltica que mira al este del
cafiadén. Primer dibujo de la izquierda: alto, 12 cm.; el otro, 19 x 19 cm. Grupo
superior: figura de la izquierda, 36 x 18 c¢m.; dibujos centrales, 40 x 14 cm.; de la
derecha, 23 x 16 cm.

Fig. N° 43: Ea. Moré Niyeo. Gastre. Chubut. (Los motivos (de un histomorfismo
puro) aparecen —en extraordinaria cantidad— en la pared oeste-suroeste de un am-
plio canadoén basdltico, incluso adornando una oquedad (ver fig. 56). En la fotogra-
fia, laberinto realizado en colorado. Mide 48 x 32 cm.

Figs. N° 44, 45 y 46: Angostura de Cides. Pampa Amarilla (pampa Canale). Pa-
raje entre Quetrequile y Moligiie (al sur de Jacobacci), Rio Negro. Como en los
casos anteriores las pinturas (varios grupos) han sido practicadas en las paredes ba-
salticas de un cafiadén. Las fotografias nimeros 44 y 45 corresponden a un mismo
motivo, el mds complejo. La separacién obedece a que presentan dos colores dife-
rentes: en la ilustracion de la izquierda he fotografiado la parte en colorado; en
la de la derecha la parte en azul. Para obtener el todo es necesario combinarlas
mentalmente. Los dibujos se superponen en la parte inferior derecha. Medidas:

i alto, 110 cm. anchoe, 100 cm.

Fig. N° 47: Pinturas de “El Pineral”. Cercanfas del camino a Bariloche, entre
Clemente Onelli v Comallo (Rio Negro). Ovalos concéntricos y 6valos y rombo.
Colores: colorado (zy amarillo?). Existen otros dibujos, como una greca “a pluma”.
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Fig. No 44

Fig. N¢ 42

NP 48

45
44



RODOLFO M. CASAMIQUELA

Fig. N¢ 46

Fig. No 47
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LAMINA V

CANON HISTOMORFO. YACIMIE?

I'OS DIVERSOS.

Figs. N¢ 48 y 49: Yacimiento N¢ 1 del Cafiadon de Sandoval (véase pdg. 23).
Obsérvese en la figura NO 48 el notable parecido de uno de los dibujos con un
“hacha ceremonial” grabada. En esa figura el primer motivo de la izquierda, cu-
bierto parcialmente por sombra, en colorado. El segundo, en azul, salvo el “cuadra-
do” interno, colorado. Al centro, figura de forma de “hacha ceremonial”, en colo-
rado; trazos superiores, azules. A la derecha, dibujo inferior, en azul; superior, en
azul igualmente, salvo el primero y tercer trazos a contar de la derecha, en colo-
rado. La carpeta (patrén) mide 25 cm. de largo. En la fig. N¢ 49 notese el extra-
ordinario parccido de la parte derecha de la figura con uno de los motivos de la
Banda Orienial (véase fig. 26). En colorado.

Fig. N? 50: Motivos de la Ea. Yuquiche, Yuquiche (35 kilémetros al sud-sudoeste
de Jacobacci). En colorado.

Fig. N¢ 51: Motivos de las adyacencias de la bemba del ferrocarril. Bajo de
Ramos Mexia. Rio Negro. En colorado, quiza sobre fondo amarillo, practicamente
desaparecido. Medidas: 75 x 58 cm,

Fig. N? 52: Motivos (s6lo dos, vy escasos otros borrados) en un pequeiio abrigo
en la pared rocosa (mirando al norte) de una sierra situada a 3.000 metros del sali-
tral; en el campo de Prado (ex campo de Salomén Miguel). 5 kilémetros de Sierra
La Ventana. Sudeste de Rio Negro. En colorado. El motivo principal: 6 x 12 cm.
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Fig. N¢ 50

Fig. N© 49
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LAMINA VI

CANON HISTOMORFO. YACIMIENTOS DIVERSOS,

Fig. N° 53: Los mas bellos ejemplos del arte histomorfo. Pinturas de Paso del
Sapo (Chacra de Cosmen), en una oquedad provocada por el desprendimiento de
un gran bloque de arenisca. La figura de la izquierda (laberinto en recuadro) —ya
publicada por Menghin—, en negro. Medidas: ancho medio, 28 cm.; alto, 35 cm.
En la segunda, el trazo externo verde oscuro; el interno, colorado. Mide 22 x 43 cm.
En la tercera: recuadro externo negro, recuadro interno colorado; interior negro
sobrepintado de blanco. En la foto no alcanza a advertirse un ultimo trazo interno,
mas fino, condicionado por el anterior, realizado en verde oscuro. Medidas: 33 por
36 cm. La ultima figura a la derecha, apenas visible, pintada en verde azulade.

Fig. N° 54: Motivo de “La Pintada”. Campo de Cortizo. Paraje Blan Pilquin
(Camino de Gastre a Pirre Mahuida). Norte de Chubut. Dibujado en un gigantesco
bloque caido. En colorado. Medidas: 200 cm. de ancho por 120 cm. de alto (a la
derecha).

Fig. N¢ 55: Dibujos “chokif” y “kazi wakd népén, en las pinturas rupestres de
la Fa. Moré Niyeo. Gastre. Chubut.

Fig. N? 56: Dibujo “cruz nimin” complicado, en la pared de una oquedad en
la Ea. Moré Niyeo. Gastre. Chubut.
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PINTURAS RUPESTRES URUGUAYAS
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Tig. 23
Pictografias de la margen
derecha del arroyo Cha-
manga, afluente principal
del arroyo Maciel, departa-

mento de Flores. \__\’J———_J

Fig. N° 24
Pictografias del arroyo Maestre Campo,
departamento de Durazno, 4* Seccion.
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Fig. N° 25

Igual a la anterior
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Fig. N° 26

Igual a las anteriores
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