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TRES NUEVAS PLACAS GRABADAS DE PATAGONIA

Por EDUARDO MARIO CIGLTANO

I. INTRODUCCION

Numerosos son los antecedentes que han atraido a los inves-
tigadores a considerar con cierto interés los distintos elemen-
tos culturales de Patagonia.

Tal es asi que desde los finales del siglo pasado figuran en
el complejo arqueociégico patagénico una serie de objetos al-
tamente caracteristicos y de uso desconocido.

Constituyen estas piezas placas de tamaiio mediano, acha-
tadas, de superficie lisa y que se encuentran cubiertas de
una serie de ornamentaciones de indole geométrica, que pue-

den desarrollarse en una o en ambas caras.

II. ANTECEDENTES

Una de las primeras menciones que se hacen schre las pla-
cas grabadas se encuentra en la clasica obra de Florentino
Ameghino (1880), quien las consideraba como “un sistema
de escrituras”.

Aunque la primera descripcién la realizaron Verneau y
de la Vaulx (1900), sin emitir ninguna teoria sobre la fun-

cién de la pieza.
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Posteriormente Verneau (1903) describié otros ejemplares,
donde nos dice: “Dans notre mémoire sur les anciens habi-
iants des rives du Colhué Huapi, nous disions, le comte H.
de La Vaulx et moi, a propos de cette pierre: “Nous n’essaie-
rons pas de chercher la signification de cette pierre gravée;
Fimagination a le champ libre et nous craindrions de passer
a c6té de la véritable interprétation”. Despuis que nous avons
écrit cette phrase, mon opinion ne s’est pas modifiée. ..
L’absence de trou de suspension doit faire éliminer lidée
d'un pendeloque. Aussi, s’il me fallait émettre une hypo-
thése au sujet de cette pierre, serais-je tenté de a considérer
comme un Walichu ou pierre sacrée, antrement dit comme
un talisman”.

Desde este trabajo de Verneau hasta la fecha la literatura
arqueoldgica se ha enriquecido notablemente y hoy consti-
tuyen las placas grabadas, sin duda alguna, un material muy
investigado y conocido de los muchos que existen en el areca
patagoénica.

Quien se ocupa de estas piezas es Outes (1905), interpre-
tandolas como “objetos de caracter votivo” que fueron lle-
vadas “como pendeloques en el interior de una bolsita de
cuero sujeta al cuello”. Nuevamente este autor (1916) se
ocupa de las placas grabadas, donde realiza una distribucién
provisoria en cuatro grupos.

Esta divisién la hace en base a la forma general de las
piezas.

Luego dice que la roca utilizada “induce a sospechar que
los indigenas les atribuian un determinado valor, cuya im-
rortancia exacta y caracter verdadero desconocemos”. Pero
¢u opinién se “inclina a considerarlas como amuletos, a los
cuales los indigenas atribuian valor magico, y que sélo de-
bieron poseer algunos de los shamanes de los clanes”.

También considera que tienen un valor exclusivamente
ornamental, y que “forman dos grandes grupos, bien defini-
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dos: uno de fisonomia arcaica, que comprende elementos
francamente geométricos, y otro que se caracteriza por la in-

tervenciéon de motivos cuyo origen eskeiomoérfico es indu-
dable”.

En 1909 Lehmann-Nitsche publica una serie de placas gra-
badas. En la descripcién de una de ellas dice: “Una esquina
con rotura fresca, la ctra, ya rota desde tiempo, con un sin-
nimero de pequefias muescas artificiales; jtal vez se han

sacado pedacitos con objetos terapéuticos?”

No debemos olvidar las apreciaciones rcalizadas por Teo-
rres (1922), “hasta que nuevos elementos de informacién
nos expliquen, aun por inferencia, el caracter fundamental
de ciertas instituciones primitivas y sus formas de exteriori-
zacion, que dichas placas grabadas han debido considerarse
por los indigenas como amuletos”. Unas paginas después sos-
tiene que en algunos ejemplares de fragmentos de ceramica
aparecen reminiscencias de los grabados incisos... que tam-
bién aparecen en las placas grabadas”.

Héctor Greslebin reunié, en una serie de estudios, un con-
junto de material, algunos de ellos ya descriptos, agregando
también otros ejemplares inéditos interesantes.

Para este autor las placas grabadas han servido de mode-
los o esquemas de tejidos, especialmente de ponchos (1928).
También en un trabajo posterior mantiene su teoria con res--
pecto a la funcién de las placas grabadas (1930). Referente
a las incisiones cortas y profundas que se hallan en los bor-
des, cree que corresponden a la indicacién de la cuenta a
levar de las urdimbres.

Aunque en el mismo trabajo comenta mas adelante que
probablemente fue un error “el creer que todas las placas
con grabados puedan responder a esta finalidad de ser esque-
mas de tejidos”; y precisamente se basa, para afirmar esto,

en los dibujos rudimentarios que presentan algunas placas
grabadas.
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Por otra parte, Bérmida (1952). ha hecho notar muy bien
que “tal afirmacién carece por completo de apoyo etnogra-
fico y que esta basada tinicamente sobre una cadena de es-
peculaciones muy ingeniosas pero falaces”.

En 1931 Vignati describe un hermoso ejemplar de placa
grabada de Punta Ninfas, en Chubut.

Opina que las consideraciones de Verneau y de Outes scn
Jas mas aceptables, y para “fijar mas exactamente ese signi-
ficado” reproduce partes del “Diario de Viedma” donde, al
hablar de la religion de los indios de Patagonia comenta la
adoracién de objetos que fabricaban o que habian hallado
en las playas, tratando de relacionarla con una piedra des-
cripta por Outes, donde sostiene la materializaciéon del Che-
rruve araucano.

Con postericridad Vignati (1951) da a conocer unas piezas
de la provincia de San Luis, donde trata principalmente de
la distribucién geografica, ampliando la misma hasta la zona
de Coérdoba.

Serrano (1947) afirma que “las placas grabadas pertene-
cen a territorio donde existié la industria alfarera y que hay
una cierta relacion entre los motives de unas y otras”™.

De gran interés es el analisis realizado por Bérmida (1952)
en su trabajo sobre el complejo del Churinga. “Son churin-
gas un gran numero de objetos de caracter sagrado..., cu-
yas caracteristicas son: 1°, la de estar relacionados con un
espiritu (totem, ser mitico ¢ alma de ser humano muerto o
viviente) ; 2%, la de aparecer como elemento ritual de pri-
mera importancia en las ceremonias de iniciacién masculi-
na; 3% la de ser estrictamente tabi, aun fuera de estas cere-
monias, para las mujeres y para todo hombre no iniciado™.

Tomande la clasificacion de Outes (1916), la modifica y
establece para las placas grabadas de Patagonia tres tipos
fundamentales, reuniendo dos de los tipos en un grupo ar-
caico, de origen patagénieo, y el tercero en un grupo reciente

(producto de una influencia septentrional).



Luego se plantea el autor un doble interrogante: ““;Cual
es la antigiiedad de los supuestos churinga de la Patagonia?”
y “;Quiénes fueron los hombres que los utilizaron?” Dice
no poder dar una contestacion definitiva, aunque se “atreve
a afirmar que la antigiiedad de las placas grabadas no es
muy grande, por la forma en que son halladas™. Y con res-
pecto al segundo interrogante, cree “que hayan pertenecido
a los Tehuelches que vivieron en la época anterior a la in-
troduccién del caballo”. “De todas maneras, el pueblo de las
placas grabadas pertenecié, sin duda, a una cultura de caza-
dores, y el hecho de que vivié extendido sobre el area actual
de los Tehuelches hace sospechar, cuando menos, su paren-
tesco con este grupc étnico”. Nuevamente vuelve a referirse
a este tema Bérmida (1956), al describir otras piezas de la
Patagonia septentrional, insistiendo en cuanto a la interpre-
tacion de una forma de churinga.

Juan Schobinger (1957) reune en su trabajo todo el ma-
terial de la provincia de Neuquén, y expone los anteceden-

tes de las placas grabadas encontradas en esa zona de estudio.

Sostiene que “las placas grabadas corresponden al para-
neolitico patagénico”, y supone, ademas, que “las de tipo ar-
caico proceden aproximadamente de los primeros siglos de
nuestra era, mientras que las del grupo reciente (segun la
clasificacion de Bérmida) datarian de poco antes del comien-
zo de la conquista, continuande durante todo el transcurso
de la misma”.

En su estudio sobre las pinturas rupestres de Patagonia,
Menghin (1952) relaciona a las placas grabadas con las pin-
turas rupestres.

Luego de una serie de consideraciones, clasifica al arte
rupestre, con mucho criterio y muy acertadamente, en tres
grupos principales.

El primer grupo esti representado por los “negativos” y

“positivos de manos”, y a veces “figuras de pies”.



Un segundo grupo. representado por figuras zoomorfas y
antropomorfas. Y un tercer grupo —que es el que nos inte-
resa a nosotros— que “lo componen dibujos de signos sim-
bélicos de distinta guisa”. Dentro de este grupo hace una
serie de subdivisiones, poniéndonos en evidencia el cuidado
que debemcs tener en la interpretacién, porque “... en mu-
chas ocasiones es imposible decir qué objetos simbolizan”.

La subdivisién que estd mas relacionada con las placas
que hemos de describir es la tercera clase, que “... la for-
man motivos muchio mas complicados, de claro caracter geo-
métrico-ornamental, realizados de una manera muy exacta,
tales como grecas, cruces, figuras escaleriformes, lineas esca-
lonadas o elegantemente onduladas, elementos que pueden

combinarse en campos decorativos de mayor extensién”.

De este tipo de elementos decorativos son les que vamos
a encontrar en las tres placas que nos ocupan.
De la cronologia dice Menghin mas adelante que “... el

primer grupo parece mas arcaico...”. Mientras que el se-

gundo grupo corresponderia “... a un periodo mas avanza-

9

dc del arte rupestre...”, y el tercer grupo o estilo geomé-

<y se vincula estrechamente con la

trico-ornamental que
decoracién de la ceramica grabada, de las hachas ceremo-
niales, de ciertas placas grabadas, etc., que sin duda perte-
necen a la ultima fase de la cultura tehuelche”.

Con postericridad Menghin (1957) vuelve a desarrollar el
tema sobre los estilos del arte supestre de Patagonia, a raiz
de sus nuevas investigaciones e interesantes hallazgos de esa
zona arqueclégica.

Sobre el desarrollo de este arte observa varios estilos:

Estilo de negativos; principalmente de mancs que tal vez
se combinaron con simholos geométricos sencillos. Es proba-
ble que las manos mas antiguas se asocien a la cultura
Toldense.

Estilo de escenas; series de guanacos, de escenas de caza,
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baile, figuras aisladas de hombres enmascarados y animales.
Este estile de escenas se remontaria a fines del Pleistoceno,

como el estilo anteriormente mencionado.

Estilo de pisadas; los motivos son variados, generalmente
rastros de animales. Estas representaciones estan asociadas a
signos simbélicos geométricos, tales como rayas, circulos, es-
caleras, rectangulos, etc.

Supone Menghin que este estilo esta relacionado principal-
mente con el Tchuelchense medio, aunque comenzaria con el
Tehuelchense antiguo.

Estilo de paralelas. Se trata de grupos de lineas quebradas
u onduladas” y “motivos simbélicss bastante confusos”. Cree
el autor que por la zona en que fue determinado este estilo
(valle de Colomichicé, Neuquén) esta relacionado con una
tribu cazadora primitiva emparentada culturalmente con los
Tehuelches.

Estilo de grecas: “caracterizado pcr sus ornamentos geomé-
tricos lincales y de trazo exacto”. Al estilo de grecas perte-
necen los motivos representados en la placa grabada nimero
2 (figs. 3,4y 5).

Este estilo corresponderia al Tehuelchense clasico de la Pa-
tagonia septentrional.

Estilo de miniaturas; formado por “lineas finamente ondu-
ladas o escalonadas, que forman con preferencia combinacio-
nes triangulares, a veces en recuadros”.

Este estilo esta relacionado “con la decoracién de las placas
grabadas mas evolucionadas”. Corresponderia, por lo tanto, a
“la fase tardia del Tehuelchense medio y comienzos del Te-
huelchense tardio”.

Estilo de simbolos complicados; formado principalmente
por motivos arqueados, rayas, puntos y otras formas orna-

mentales.

Schuster (1956-58) trata de hallar relaciones en decoracio-
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ves y pinturas de Patagonia con trazos o motivos de estratos
culturales del Viejo Mundo y Oceania.

Tlustra un estilo de grecas tipica de Patagonia que se re-
presenta en pintura de caverna, interior de cueros decorados
y en placas grabadas. Una de estas representaciones la ha-
llamos en las placas n° 2 y 3, que trataremos mas adelante.

Toma a un cierto tipo de greca como “patrén”, represen-
tando a una figura humana estilizada acéfala. Este elemen-
to le sirve a Schuster para comparar no sélo la figura, sino
también la posicion de esa forma de “representacién antro-
pomorfa”.

Para la zona de Neuquén ilustra una combinaciéon de ele-
mentos, entre ellos la forma greca, que la hallamos en las
placas grabadas de Patagonia y que corresponderian a los
cazadores nomades de Patagonia. Pero cree Schuster que la
forma humana estilizada se encuentra combinada con otro
tipo de decoracién que viene del Viejo Mundo. dando lugar

a un innumerable nimero de motivos.

III. DESCRIPCION DEL MATERIAL

Los objetos de que nos ocuparemos me fueron cedidos gen-
tilmente, uno de ellos por el senor Juan José Corradi, ha-
llado en el Cerro Horqueta, de Paso Chacabuco, Estancia
“La Argentina”, sobre la confluencia de los rios Traful y Li-
may (Rio Negro). Otra segunda placa, de la que no vimos
el original y cuyos datos me fueron otorgados por el profe-
sor doctor Osvaldo F. A. Menghin, perteneciente al senor
Mariano Giménez, de San Carlos de Bariloche, cuyo tnico
dato de procedencia es la provincia de Rio Negro. Los di-
bujos de esta pieza fueron realizados por el senor Antonio
Schimmel. Y una tercera, depositada en la Divisiéon de Ar-
queologia y Etnografia del Museo de La Plata, facilitada por
el doctor Fernando Marquez Miranda para su descripeién,
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cuyos datos son de “placa grabada de Patagonia argentina”,
vendida a esta institucién por el sefior Pozzi, de San Carlos

de Bariloche, Rio Negro. en el ano 1939.

DEescripciON DE LA PiEZA 1 (Figs. 1y 2):

Medidas:

Largo maximo: 196 mm.
Ancho maximo: 121 mm en la parte superior.
Ancho minimo: 113 mm en la parte inferior.

ESPGSOI‘ : 4 mm.

Material: Pizarra de color negro-grisaceo.

Detalles: De forma subtrapezoidal, los lados mayores estan
rebajados en sus dos caras, hasta obtener casi un verdadero
filo, que llama la atencién por su cuidadosa manufactura y
alto grado de perfeccién.

Los vértices en general son redondeados, siendo mucho
mas pronunciados los corresepondientes a la base menor del
trapecio.

Los lados son uno de ellos casi recto, presentando el otro

una ligera convexividad.

Decoracion: Ambas caras se encuentran decoradas. La or-
namentacién es geométrica: aunque en una de ellas, la ante-
rior, esta mas ricamente ornamentada y presenta una serie

de motivos que ocupan dos tercios de la pieza.

Anverso: La decoracién. desde la parte superior a la infe-
rior la dividiremos, para su mejor descripcion, en zonas con-

vencionales:

@) Presenta un sistema de ornamentos constituido por dos
paneles decorados en sentido vertical, que se encuentran en
los angulos de la pieza separados por una serie de motivos

ubicados en sentido horizontal.
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Los dos paneles de los angulos se encuentran algo incom-

pletos por estar deterioradas estas partes.

b) El segundo registro esta constituido por guardas de
triangulos, rellenos de un reticulado oblicuo. Un motivo de
linea quebrada con una serie de finas y cortas incisiones
perpendiculares a uno de los lados.

Debajo hay una guarda formada por triangulos alterna-
dos y paralelégramos, asentados éstos sobre su lado menor;
rellenos el primero por un reticulado oblicuo y los otros por
incisiones paralelas a su base.

Terminan este panel rombos unidos por sus vértices, relle-

nos de lineas verticales.

¢) Este panel constituye la parte principal de la decora-
cién. Su marco esta formado por cuatro recuadros separados
por dos lineas paralelas verticales, rellenas de un reticulado
cblicuo. Termina con una banda recta paralela, rellena de
un reticulado oblicuo.

Los recuadros estan ocupados por:

1. Quebradas paralelas verticales, rellenas de reticulados
oblicuos.

2. Quebradas y rectas paralelas horizontales, colocadas en
forma simétrica, rellenas con reticulado oblicuo; como figura

central dos rombos unidos, rellenos con un reticulado.

3. Este campo esta dividido por dos diagonales. formando
claramente cuatro campos. Los dos campos laterales contie-
nen cada uno un triangulo, relleno con un reticulado oblicuo
uno de ellos, y paralelo a la base el otro. Las lineas que li-
mitan los campos con triangulos poseen internamente una
serie de pequenas incisiones horizontales.

Los otros dos campos, superior e inferior, tienen cada uno
de ellos dos figuras trapezoidales separadas por un paralels-
gramo. La decoracion interna de estas figuras esta constitui-
do por un reticulado oblicuo y paralelo a los lados, en forma

alternante en cada campo y en cada figura.
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Fig. 1. — Anverso de ia placa grabada, 1; (*/, partes del tam. nat.)
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Fig. 2. — Reverso de la placa grabada, 1;: ('/, partes del tam. nat.)
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4. Campo vertical similar al n® 2. que el hacedor no com-
pleté; con posterioridad, cuando fue dado el filo a la placa,
desaparecié parte de ese dibujo incompleto.

d) En el borde inferior se presenta una linea quebrada,
interrumpida por estar deteriorada la pieza con posteriori-

dad a la ornamentacién.

Reverso: en esta cara de la pieza la decoraciéon ocupa todo
el cuerpo. La ornamentaciéon es mas sencilla y ademas las
incisiones son mucho menos profundas, mas sutiles; también
hay una gran imprecisién en el trazo de los dibujos que quiso
representarse. Los motivos principales constituyen campos de
paralelas rellenas por lineas oblicuas. Completan el decorado
incisiones rectas, que no llegan a atravesar toda la pieza, al-
gunas de ellas trazadas en direccién horizontal y vertical, y
algunos intentos de figuras geométricas rellenas de lineas

oblicuas. En general hay superposicién de lineas.

DEscripciON DE LA PiEzA 2 (Figs. 3,4y 5):

Medidas:

Largo maximo: 124 mm; reconstruida: 261 mm (?).
Ancho maximo: 86 mm.
Espesor: 15 mm.

Material: Esquisto talcoso, de color rojizo violeta, blanco.

Detalles: La placa parece fragmentada en su parte media;
por lo tanto la forma actual es subtrapezoidal, aunque pro-
bablemente pudo ser subrectangular.

Los lados mayores, que apenas estan retocados, son uno
de ellos recto y el otro con una ligera convexidad que se
hace mas pronunciada en la parte media.

Los lados menores tienden a ser redondeado uno de ellos:
-el otro es recto por fractura.
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Decoracién: Ambas caras presentan decoracién geométrica,
aunque en una de ellas, el anverso, es mayor la ornamenta-

cion.

Anverso: a) El primer campo o zona esta constituido por
una guarda incompleta por la fractura de la pieza. En la re-

Fig. 3. — Anverso de la placa grabada, 2 ; (*/, tam. nat.)

construccién figura como el motivo central; se trata de varias

X compuestas por lineas escalonadas.

b) Doble linea quebrada, que recorre toda la pieza trans-
versalmente.

c) Este tercer motivo esta constituido por una serie de fi-

guras iguales formadas por lineas escalonadas. Algunas de
ellas presentan en su interior la misma figura reducida con-
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céntricamente dispuesta, cuatro incisiones formando un cua-
drado y dos lineas cruzadas perpendicularmente.

Estos motivos vuelven a repetirse en el extremo o parte

inferior de la placa, aunque en una forma maés tosca.
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Fig. 4. — Reverso de la placa grabada, 2 ; (*/, tam. nat.)
d) En la mitad de la placa hay una serie de lineas quebra-

das paralelas y simples.

Reverso: En la parte superior de la placa, que en la recons-
truccién seria la parte media, hay dos lineas paralelas quebra-
das de finas incisiones.
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DescripciON pE LA PIEZA 3 (Figs. 6 v 7):

Medidas:

Largo maximo: 320 mm
Ancho maximo: 166 mm
Ancho minimo: 125 mm
Espesor: 11 mm.

Material: Arenisca (Rionegrense?).

Detalles: La placa tiene una forma subtrapezoidal. La base
mayor es recta, lo mismo que los bordes laterales; no pudién-
dose determinar con certeza la base menor por estar fragmen-
tada. Lo mas probable es que esta fractura haya sido anterior
a la decoracién de la placa porque los motivos que se en-
cuentran en los bordes estan suspendidos al mismo nivel.

Decoracion: lLas dos caras tienen decoracién geométrica.
En el anverso los dibujos se encuentran sobre el borde de
la base mayor y en el reverso en la mitad de la pieza.

Los trazos efectuados en ambas caras presentan la misma
intensidad y profundidad.

Anverso: La decoracion esta formada por figuras geométri-
cas dispuestas en sentido vertical.

a) Linea simple quebrada.

b) Dos franjas determinadas por dos paralelas rellenas de
reticulados oblicuos.

¢) Dos franjas formadas por lineas quebradas paralelas,
ubicadas en tal forma que delimitan entre ambas, superficies
rombicas unidos por sus vértices, rellenas de lineas perpendi-
culares a sus bordes.

d) Franja determinada por dos lineas paralelas, rellenas
de incisiones perpendiculares a sus lados.
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Fig. 6. — Anverso de la placa grabada, 3
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e) Franja formando una figura construida por dos rom-
bos y dos triangulos, rellenas de lineas horizontales.

f) Franja formada por dos lineas quebradas paralelas, re-
llena de lineas perpendiculares a sus lados.

g) Franja formada por dos lineas paralelas, rellena de in-
cisiones perpendiculares a sus lados.

h) Franja formada por dos lineas quebradas paralelas,
rellena de incisiones perpendiculares a sus bordes.

i) Franja constituida por dos lineas paralelas, rellena de
lineas perpendiculares a sus bordes.

j) Franja de dos lineas paralelas, rellena de un reticulado
oblicuo.

k) Conjunto de franjas formadas por lineas quebradas pa-
ralelas y rombos verticales. Estas figuras parecen no estar ter-
minadas.

l) Los bordes, a excepcién del que corresponde a la base
menor, poseen sobre esta cara de fa placa, una serie de inci-
siones paralelas y en zig-zag.

Reverso: Aqui las figuras decorativas son de un estilo com-
pletamente diferente a la cara anterior.

La ornamentacién que se encuentra en la parte media de
la pieza, esta formada por un campo transversal constituido
por distintos tipos de figuras ubicadas verticalmente.

Completa la decoracién una figura colocada debajo del
campo anteriormente citado.

a) Rectas paralelas, rellenas de lineas verticales y horizon-

tales, formando zonas subcuadranguales, alternadas.
b) Triangulos y rombos rellenos de lineas paralelas.

c) Rectas paralelas rellenas de lineas oblicuas.

d) Figura vertical formada por dos rombos y un triangulo
rellenos de lineas oblicuas y paralelas.

e) Delimitado por dos lineas verticales con incisiones per-
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pendiculares se encuentra un dibujo formado por lineas que-
bradas escalonadas.

f) El mismo motivo decorativo que el descripto en d, se re-
pite aqui.

g) Rectas paralelas rellenas de lineas horizontales.

h) Figura formada por dos triangulos invertidos, rellenos
por lineas horizontales. Se encuentran separados por una li-
nea horizontal con pequenas incisiones oblicuas.

Debajo de este campo desecripto existe una figura de con-
torno simétrico formada por lineas quebradas escalonadas.
Los bordes tienen una serie de pequenas incisiones perpen-
diculares.

La zona de la derecha posee, en su interior, dos franjas su-
perpuestas en forma de cruz, rellena de lineas perpendicula-
res y oblicuas a los lados.

El borde de la base mayor posee una serie de incisiones pa-
ralelas dispuestas simétricamente; estas muescas también se
presentan en menor cantidad sobre uno de los bordes late-

rales.
IV. CONSIDERACIONES

De la primera podemos decir que, es evidente que la de-
coracién que se encuentra en el anverso de la placa fue an-
terior al pulimento de los bordes que determinaron los filos,
mientras que el reverso fue grabado posteriormente al men-
cionado rebajamiento lateral, porque los motivos invaden las
zonas desbastadas, cosa que no ccurre en el anverso.

Hay otros casos semejantes a ésta, en cuanto, a los dos ti-
pos de decoracién. Dato que debemos tener en cuenta, por
cuanto es un elemento para poder ubicarlo respecto a su va-
lor decorativo y también con otras series mas numerosas, ubi-
carlas cronolégicamente.

Ademas los elementos utilizados para la confeccién de los
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dibujos han sido diferentes, porque los rastros de las incisio-
nes son completamente desiguales; muy profundes y gruesos
en el anverso y superficiales en el reverso.

Igual coincidencia la tenemos en aquellas otras piezas pu-
blicadas, que presentan esta doble decoracién.

En la segunda placa descripta ocurrié lo mismo, los graba-
dos pertenecen, posiblemente, a dos periodos distintos; es asi
como estan representados los mas simples, los pertenecientes
a la tltima zona mencionada en la descripeion y los dibujos
del anverso, que corresponderian a la tltima decoracién de
la pieza; mientras que las otras zonas del anverso correspon-

den a un periodo de ornamentacién anterior.

La tercer placa grabada esta también decorada en ambas
caras. La diferencia de decoracién no es igual a la de las pla-
cas anteriormente descriptas; pero los metivos representados

son distintos.

Solamente en el reverso, en la parte inferior, hay motivos
incompletos que podrian considerarse como dibujos poste-
riores.

Vemos en general que es muy probable que estas ornamen-
faciones correspondan a dos periodos de tiempo diferentes;
aunque es imposible, por ahora, en este caso poder funda-
mentar cronologias en base a procesos estilisticos que estan
poco definidos.

Pero en el reverso, de las placas n® 1 y 2, los dibujos corres-
ponden a ornamentaciones posteriores que la de la cara an-
terior.

Por lo tanto creemos conveniente dar a conocer el mayor
namerc posible de placas grabadas con las pruebas de todo
hallazgo, para realizar una completa distribucién de las mis-
mas, y de esta forma ubicarlas también cronolégicamente y

tal vez conocer el significado de las mismas.
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