r

ILUST# ON CIENTIFICA

DINOSKURI
MAS GRANDE DEL MUNDO

‘N‘EQMOLOGIA
AR(BUEOLOG[A

ECOLOGIA

PALEONTOLOGIA
RA CURIOSOS
[SABIAS QUE?

PUERTA ENTREABIERTA




Monolito peruano, ~
calco alemén’ ARQUEOLOGIA
museo argentino

Ana lgareta
Julieta Pellizzari
Matias Hernandez

A comienzos del siglo XX, arribé al Museo de
La Plata una réplica del monolito peruano de
grandes dimensiones conocido como “Estela
Chavin”. Un siglo después, un cuidadoso tra-
bajo de restauracion permite que la réplica
recupere su valor histérico y estético original.

das por la cantidad, calidad y variedad de sus piezas, que inclu-

yen material original de todas las provincias del pais asi como
también de Perd, Bolivia, Uruguay, Francia, Italia, Bélgica, Egipto e
India. Menos reconocidos pero igualmente interesantes resultan otros
materiales, como por ejemplo los calcos histéricos, copias exactas de
artefactos de gran valor arqueoldgico, hallados en diversas partes del
mundo y replicados en yeso cada uno de sus detalles entre fines del
siglo XIX y comienzos del XX.

I as colecciones arqueologicas del Museo de La Plata son conoci-

Antes de la invencion y popularizacion de la fotografia y del
desarrollo de las numerosas tecnologfas modernas de reproduccién
digital de imdgenes, los calcos fueron la principal herramienta con
que contaban los museos para que investigadores y ptiblico pudieran
observar de modo directo las caracteristicas de objetos tnicos. La
confeccion de los calcos implicaba la realizacién de un molde de la
pieza original del cual se obtenian después copias fieles de la misma.
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1 Vista general del disefio de la estela Chavin
(Modificado del original de Evaristo Chumpitaz).

La obtencion de los moldes y la fabrica-
cion de los calcos de yeso era una tarea que
requeria de paciencia y buen conocimiento
técnico, y por lo general solo se realizaba una
cantidad reducida de replicas de las piezas,
que luego eran distribuidos entre museos
especializados (Cuadro 1). La importancia

Cuadro 1

La produccién del calco de una
pieza requiere, en primer lugar, de
la extraccion a partir de una pieza
original, de un molde en negativo
que copia por contacto la forma
y el relieve. La consistencia fluida
del material permite capturar los
detalles y el acabado del patrén.
Una vez que el molde estéa termi-
nado (fraguado y separado del
original), se vierte en su interior
yeso liquido -o cualquier otro
producto que cumpla la misma
funcion- y cuando éste fragua y
endurece, copia en positivo los
rasgos de la pieza. En el caso de
objetos como la estela Chavin,
en el que solo se copi6 una cara
plana, el molde se realiza en un
solo bloque, mientras que si se
quiere obtener un calco integral
de la pieza, el molde se desarrolla
a partir de varios bloques méviles
o taseles.

Numerosas técnicas han sido
usadas histéricamente para la fa-
bricacién de moldes, empleando
para ello materiales tales como
cera, goma, yeso, plastico, etc.
La obtencién de moldes implica
un riego para la pieza original, ya
que requiere que la misma sea
manipulada y puesta en contacto
directo con los productos con que
se realiza el molde y con sustan-
cias desmoldantes que evitan que
estos se adhieran al original. Por
otra parte, cada molde solo puede
ser utilizado una limitada canti-
dad de veces para generar copias,
dado que materiales como el yeso
se desgastan y paulatinamente
van perdiendo detalles de relieve.
En la actualidad, ha comenzado
a implementarse el uso de tec-
nologias de escaneo de piezas en
3D para la fabricacién de moldes
a escala real, sin necesidad de
procedimientos invasivos.




2 Estado del calco al momento de ser retirado de exhibicién y trasladado al taller de la Division
Arqueologia. Foto J. Pellizzari).

de los calcos para los museos era tal que,
con frecuencia, estos eran ingresados en
las colecciones y tratados con los mismos
cuidados que el material original.

Desde su fundacion y hasta comienzos
de la década de 1920 el Museo de La Plata
conto con varias salas dedicadas a la exhi-
bicion de calcos de obras de arte famosas en
todo el mundo, presentdndose réplicas de
la escultura Séfocles, el grupo del Laoconte
y sus hijos pertenecientes a la antigtiedad
clésica y dos calcos de esculturas de Miguel
Angel conocidas como el Moisés y la Cabeza
de David, entre muchas otras. Asimismo,
en la “Sala de calcos de antigiiedades norte,
centro y sudamericanas’, se exhibian repro-
ducciones de las piezas més importantes de
la arqueologia americana contemporanea.
Uno de esos calcos era el de la “piedra escul-
pida Chavin’, talla monolitica de granito de
casi dos metros de largo y setenta y cuatro
centimetros de ancho hallada a mediados del
siglo XIX en la region de Ancash, Pert. La
superficie de la talla se encuentra trabajada
en bajorrelieve y presenta a un personaje
antropomorfo de pie, en posicién frontal,
con garras en manos y pies, que, segun los
distintos investigadores, recibe el nombre
de “Dios de los baculos”, “personaje de los
cetros” 0 “Wiracocha”. Sostiene en cada una

de sus manos un béculo, cetro o vara y lo
mads llamativo en la figura es el gran tocado
sobre su cabeza, que se extiende hasta lo més
alto del monolito duplicando el tamafio del
cuerpo. Dicho tocado esta conformado por
una serie de apéndices y serpientes que se
extienden desde centro en direccion a los
laterales de la estela. Las serpientes se repiten
en distintas areas de la figura, variando su
tamafo. El rostro del personaje principal, de
aspecto felinico, presenta ojos mirando al
frente, orificios nasales dilatados y colmillos
curvos, (Fig. 1).

Los arqueologos llaman estelas a las
piedras labradas de grandes dimensiones
usadas por culturas de todo el mundo para
conmemorar eventos significativos de su
historia, y este monolito en particular fue
inicialmente conocido como “estela Rai-
mondi’, en honor al naturalista italiano
Antonio Raimondi que participo de su estu-
dio. El analisis de la pieza original demostré
que tiene mas de 2000 afos de antigiiedad
y que fue tallado por artesanos Chavin, una
de las mas importantes culturas peruanas
tempranas, cuya influencia artistica, politica
y ceremonial se extendi¢ a poblaciones de
toda el area andina.

A comienzos del afio 2013 y después de
hallarse por décadas a resguardo en uno de
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los depositos del Museo, el calco de la estela
Chavin fue nuevamente presentado al ptibli-
co como parte de una muestra temporaria.
Lamentablemente, pocos meses después
debi6 ser retirado de exhibicion cuando el
hurto de una parte de su estructura de sostén
produjo su caida y rotura. Profesionales de
la Division Arqueologia iniciaron entonces
una cuidadosa tarea de restauracion des-
tinada a recuperar la pieza y asegurar su
conservacion a largo plazo, consiguiendo
ademads, obtener nuevos datos sobre el sin-
gular origen de la réplica, (Fig. 2).

3 Detalle del sello de cobre que identifica la
pieza. Foto M. Hernandez

El calco del Museo de La Plata

El impacto que el descubrimiento de la
estela Chavin tuvo en la arqueologia de fines
del siglo XIX fue de tal magnitud que inves-
tigadores de todo el mundo viajaron hasta
Pert para verla en persona y estudiar sus ca-
racteristicas. En algunos casos, los visitantes
fueron autorizados a realizar moldes de la
pieza que luego se trasladaron a los talleres
de calcos de los museos de Europa, donde
se realizaron réplicas del original peruano
que se comercializaron en todo el mundo.

De acuerdo a lo relatado por Luis Maria
Torres, director del Museo de La Plata entre
1920y 1932, el calco que atin permanece en
la institucién fue encargado y comprado al
Real Museo de Berlin, Alemania, conside-
rado en su época uno de los tres mejores
centros de produccion de calcos del mundo.
Sin embargo, Torres no especifico en su texto
en que ano se concreto la compra de la ré-
plica y el tinico dato de registro que se tenia
era que la pieza figuraba ya en una guia del
Museo publicada en el afio 1912.

Al iniciarse las tareas de restauracion, en
el afo 2012 entre los fragmentos despren-
didos del calco se recuperd una insignia,
especie de medalla o sello de metal; una vez
limpia pudo observarse que es una lamina
de cobre en la que se lee “Gipsformerei
Der Konigl. Museen Berlin” (“Taller de
reproduccion del Real Museo de Berlin”),

2

En el afio 1940, durante el te-
rremoto que asolé Lima y Ca-
llao, la estela Chavin original se
desplomé por las escaleras del
Museo de Historia Nacional de
Peri donde se hallaba exhibida,
fracturandose en varias partes y
dafidndose severamente. Si bien
posteriormente fue restaurada,
un pequefio porcentaje de la
informacion de sus relieves se
perdi6, lo que hizo que los pocos
calcos que existen en el mundo
realizados cuando la pieza aun
se hallaba entera, se convirtieran
en complemento clave del origi-
nal al momento de desarrollarse
estudios detallados de sus carac-
teristicas fisicas.
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4 y 5 Facsimil de la portada y pégina 26 del Registro del Real Museo de Berlin en que aparece
sefalada la manufactura de la pieza 3820. (Cortesia del Sr. Alejandro Fiadone).

rodeando un diseno que representa el perfil
del dguila prusiana. Segiin se pudo averiguar,
su presencia indica que se trata de una copia
de primera colada o la primera réplica rea-
lizada a partir de un molde tomado sobre la
pieza original. (Fig 3)

La limpieza general del calco permitio,
ademds, observar la presencia del niimero
3820 escrito en tinta negra en su cara poste-
rior, constatandose luego que dicho nimero
no coincidia con el de referencia dado a
la pieza en el Museo de La Plata y que no
existian documentos que indicaran su co-
rrespondencia con otro sistema de registro.

A fin de resolver la incognita propuesta
por la presencia del nimero, se revisaron
diversos catdlogos hasta que los datos de
manufactura del calco pudieron ser ubicados
en Berlin, en un inventario del afio 1906,
junto con los de reproducciones de otras
piezas de origen americano. En la pagina
26 del Directorio de ventas del Taller de
moldeo en yeso publicado ese afio por el
Museo de Berlin, bajo el rétulo “Antigiie-
dades peruanas” se menciona la fabricacién
del moldeado numero 3820, una “Placa en

relieve de Chavin, Perd. Donacion del Dr.
A. Stiibel” cuyo original, segtin se indica, se
encontraba en Chavin, (Figs. 4y 5).

El hallazgo de estos datos generd, a su
vez, otras incdgnitas que no han sido ain
develadas y cuya resolucion requerird de una
nueva etapa de investigacion. El Dr. Alphons
Stiibel, naturalista aleman que durante la se-
gunda mitad del siglo XIX trabajé por afios
en Pert colectando objetos arqueoldgicos
y etnogréficos y a quien sin lugar a dudas
hace referencia el catdlogo, fallecié en el afio
1904. Ello permite suponer que tal vez el Dr.
Stiibel fue en realidad el donador del molde
a partir del cual en 1906 se realiz6 la réplica
que luego llegaria al Museo de La Plata, y que
la obtencién del molde de la estela original
se habria realizado anos antes durante su
estadia en Sudamérica.

Tareas de restauracion

El calco depositado en el Museo es una
pieza plana de yeso, con relieve en su cara
anterior y sostenida por un esqueleto de me-
tal, compuesto por tres guias longitudinales
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6 Registro de dafos observados en el calco. (Foto
M. Hernandez).

y cuatro transversales que se extienden de
lado alado. Una tela de arpillera fue utilizada
para reforzar la estructura, incrustandose
entre las capas de yeso cuando este atn se
encontraba humedo.

Al momento de iniciarse su restauracion,
la pieza se encontraba quebrada y agrietada
en varias partes, presentando ademas pe-
quenos fragmentos fracturados pero que se
mantuvieron unidos por las gufas y la malla
de arpillera, mientras que otros se despren-
dieron por completo o se desgranaron y
extraviaron a consecuencia de la caida. Se
decidio entonces iniciar la tarea de restau-
racion consolidando el cuerpo principal
de la pieza, inyectdndose manualmente en
cada una de las grietas un producto adhesivo
diluido para que el liquido penetrara en el
yeso. Luego, se procedio a la adhesion indi-
vidual de aquellos fragmentos recuperados
de los contornos que habian desprendido
por completo, (Fig. 6).

A fin de asegurar la solidez general
de la réplica, se decidi6 aplicar en su cara
posterior una capa de resina poliéster,
material mas liviano y rigido que el yeso
con que originalmente fue realizado pero
susceptible de integrarse adecuadamente
con este, sin producirle dafo o alteraciones.
Para un resultado mas eficaz se prepararon
tiras de tela de fibra de vidrio, las cuales se
colocaron superpuestas y cruzadas durante

7 Un momento en el trabajo de reintegro volu-
meétrico desarrollado sobre la superficie de la
réplica. (Foto J. Pellizzari).

la aplicacion de la resina, reforzando la es-
tructura soporte, dejando seis ventanas de
respiracion, contemplando las necesidades
del material.

Terminada la intervencion de consolida-
cion, se inicio la recuperacion del disefio de
superficie del calco; dicho proceso, llamado
reintegro volumétrico, tuvo como objetivo
recuperar el trazado de los pequenos frag-
mentos de la pieza que se perdieron o destru-
yeron a consecuencia de la caida. Se utiliz6
para ello un tipo de yeso de gran rigidez,
extendiéndoselo en las pequenas lagunas
generadas por la pérdida de material de
acuerdo al contorno definido por el relieve y
con el auxilio de fotografias detalladas dela
pieza original. Luego se continu6 con la re-
cuperacion del estucado superficial, utilizan-

«do una pasta de las mismas caracteristicas,

a la cual se le dio un tratamiento de pulido
para lograr la terminacion deseada (Fig. 7).

Para terminar su recuperacion, se de-
cidio6 darle al calco un color claro arenoso,
semejante al que presenta la estela peruana
original, ya que la réplica —al igual que
muchas otras existentes en el Museo- fue
recubierta a comienzos del siglo XX con una
pintura gris verdosa y repintada en sucesivas
oportunidades en tonos semejantes. Para
elaborar la tonalidad deseada se tomaron
como referencia diversas fotografias de la
estela original y se realizo una sintesis entre
ellas buscando lograr un tono lo mas fiel
posible, realizandose varias pruebas previas
sobre una superficie de yeso similar a la
de la réplica hasta lograr el color deseado




8 Tareas de repintado del calco. (Foto A. Igareta)

mediante la superposiciéon de capas, (Fig.
8). A fin de favorecer la observacion de los
detalles volumétricos de los bajo relieves,
se realiz6 una remocién mecénica parcial
de pintura en aquellas zonas donde se habia
acumulado en exceso.

Es importante mencionar que la tarea
de restauracion que se realizo sobre el calco
fue desarrollada con criterios diferentes a
los que se hubieran usado si se tratara de
una pieza original. Dado que si bien en
este caso se trata de una réplica con valor
historico, la principal funcién de los calcos
sigue siendo la de herramienta diddctica y
museografica, lo que permiti6 dejar de lado
el criterio de visibilidad de agregados que
rige actualmente la restauracién de piezas
arqueoldgicas y una recuperacion integral
de su estética superficial.

Como actividad final de la puesta en
valor del calco de la estela Chavin, se rea-
liz6 el diseno de un nuevo soporte para su
exhibicion, tomando como referencia la
estructura de montaje con que cuenta hoy
la estela original en el Museo Nacional de
Arqueologia, Antropologia ¢ Historia del
Peru. Se propuso entonces la realizaciéon
una estructura en madera con una base de
mayor tamafo que la sostendra en forma
vertical, con un vidrio al frente, dandole
mayor estabilidad que aquella que la sos-
tenia anteriormente, de manera que quede
mejor protegida en adelante de posibles
danos, ademads de disefiarse un sistema de
iluminacion interno, que realce los detalles
de relieve.

La intervencion realizada buscé con-
jugar la restauracion estructural y estética
del calco con la recuperacién de su valor
histérico como réplica de una pieza clave de

10 El calco de la estela Chavin terminada la
intervencién. (Foto J. Pellizzari).

la arqueologia americana, respetando para
ello los significados que la pieza tiene para
conservadores, musedlogos e investigadores
y para el piablico visitante que se acerca a
conocerla. Se espera que para mediados del
ano 2015, el calco de la Estela Chavin vuelva
a ser exhibido en las salas de nuestro Museo
y disfrutada por todos.®

Lecturas sugeridas

Para los interesados en conocer mas
acerca de la historia de los calcos en el
Museo de La Plata, se recomienda leer
la “Guia sumaria para la visita de la Sala
XIX" de Félix Outes (Imprenta de Coni
Hermanos. Buenos Aires, 1912) y la “Guia
para visitar el Museo de La Plata” de Luis
Maria Torres. (Imprenta y Casa Editora
Coni. Buenos Aires. 1927).
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